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“[... ] sin duda, queremos escuchar y ser
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respetarnos mutuamente, si el que habla
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ANTES DE COMENZAR
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

“¢Donde estan los museos para los
sonidos que desaparecen?”
R. MURRAY SHAFER

El crecimiento siempre llega desde el movimiento,

en un ejercicio entre la voluntad y el trabajo. Asi han
nacido y crecido los proyectos del museo durante
décadas y asi ha sido con Perpetuum mobile. Nacio
desde la intuicion y la escucha, enraizé con la voluntad
de quienes creen en el poder de transformacion de

las artes, creciod alimentado con el trabajo de todas

las personas que formaron parte de este juego de
cuerdas multiespecie, se sostuvo y florecio creando
condiciones nutritivas en un trabajo desde el comun
en los momentos esenciales y, ahora, con este libro,
guardamos la esencia de lo que fue, cerramos el circulo
y pasamos el relevo.

¢Qué nos propone esta publicacion? A lo largo
de sus paginas encontraras reflexiones sobre algunos
de los temas que han inspirado y construido los
recorridos musicales de Perpetuum mobile. Las voces
gue nos acompanan, a través de los textos, nos invitan
a pensar sobre temas como el movimiento, el alma, los
relatos silenciados, el hogar o el encuentro colectivo a
partir de la musica.

Perpetuum mobile fue una maquina creativa
donde las ideas tomaron forma de pintura y musica.
Hoy compartimos algunas de las capas invisibles
que latian en este ciclo de recorridos musicales y las
transformamos en palabras para crear un pequefo
archivo del tiempo que custodie, como los sedimentos
a la tierra, la memoria de lo vivido. Las encargadas de
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hacer este archivo de pensamiento real son personas
con diferentes implicaciones en el proyecto, ya sea
desde una vision dentro-fuera a fuera-dentro, desde
invitados que vivieron los recorridos, artistas que
formaron parte de la experiencia, a las creadoras que
sonaron con lo posible desde sus inicios.

Su contenido se vertebra desde estas
miradas y formatos poliédricos. La primera seccion
te permitira profundizar en el pensamiento mas
abstracto y esencial del proyecto. El segundo bloque
se adentra en los estratos visuales y musicales de cada
recorrido para cerrar con un ensayo que ofrece una
vision externa de su propdsito esencial. Finaliza esta
publicacion la voz rica y caleidoscopica de los invitados
que asistieron a esta serie de rituales capaces de
sublimar lo musical, lo escénico y lo pictorico.

Estas ideas que latieron, y que hoy bajamos a
tierra, son una mirada posible entre las otras muchas
que podrian haber sido. Por eso, te invitamos a que te
adentres en estos estratos de los saberes contenidos
en Perpetuum mobile, no como un dogma, sino como
un espacio inquieto y abierto a tus propias conexiones,
experiencias y reflexiones.
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UN MUSEO EN SILENCIO

Rufino Ferreras

Jefe del Area de Educacion

Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

“Falta a nuestro deseo la musica
sabia”.
Arthur Rimbaud

Desaparecieron los sonidos que nos hacen sentir
el museo como algo vivo. Los murmullos, el ruido
de las pisadas, las conversaciones a media voz, las
explicaciones en voz alta, las risas... Esos sonidos
que, como si se tratara de una melodia improvisada
e impredecible forman parte de la banda sonora
de un museo. Una musica que nos habla de la idea
introspectiva de un museo del pasado, esa melodia
de murmullos y conversaciones a media voz del
museo del presente, esas risas y agitacion que nos
hablan del contradictorio e imprevisible futuro de
los museos. Sobre el silencio, Ralph Waldo Emerson
dijo: “Hagamos silencio para escuchar el murmullo
de los dioses”. No hablo de ese silencio que muchas
veces ha querido unir museos y espacios de culto,
sino de lo que podemos descubrir del mundo y de
nosotros mismos gracias a la escucha. El silencio,
como la oscuridad, esta cargados de elocuencia. Para
Goethe la oscuridad es parte activa de lo visual, no la
mera ausencia de luz; para un educador de museos,
el silencio no solo es parte de lo pedagdgico y su
oralidad, sino también parte integrante de lo visual.
Estas semanas en las que el museo ha
sido invadido por el silencio y las ausencias que se
evidenciaban al pasear por sus salas, agudizaba el
oido buscando un susurro, un apunte de sonido que
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saliera de las obras que este acoge*. Me equivocaba,
esperaba vanamente el susurro de los dioses. Solo mi
deseo hacia que imaginara esos sonidos surgiendo
de lo representado visualmente. Pero el silencio
seguia alli. No se trataba, como diria el mistico y
cabalista David Chaim Smith, de la “mera ausencia
de sonidos audibles”, sino del mutismo de la ausencia
del devenir de la vida. Esa ausencia del murmullo vital
me acompano hasta lo que el cabalista llamaba el
gran silencio “pleno, resonante y que habla a través
de todas las cosas”. Y en ese abrumador silencio, no
quise escuchar a las obras que guarda el museo, sino al
propio museo, a su silencio. Y a mi mismo.

La primera palabra que nos deja la literatura
occidental es “colera”, asi empieza La lliada. Cuando
pienso en esa palabra en mi mente se dibuja una
partitura de ruidoso caos. En cambio, cuando pienso
en las primeras producciones plasticas del ser
humano, pienso en el silencio. Esas siluetas de manos
en la roca, manos abiertas que no cogen nada y que
son sobre todo la constatacion de una presencia.
Todo ello, presencia y célera, son el principio de
algo, de un movimiento, de un devenir de algo
que llamamos civilizacion o arte, pero que no nos
advierte que ese fluir no es siempre un movimiento
constante y en progreso, sino un desplazamiento
discontinuo, que va y viene, que si bien es perpetuo
nunca ha sido constante. El movimiento existe, pero
no avanza, no es progresivo y va y vuelve como si
necesitara tener la certeza de sus origenes, de la
presencia del ser que como una prefiguracion de
todos nosotros dejo la huella de su mano en una roca,
una primera palabra o un sonido armadnico. El sonido,
decia Jérome Lébre, es la ofensiva del tiempo y “pura
linea de sentido”.
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El movimiento no es solamente un
desplazamiento en el espacio o en el tiempo, es
sobre todo una suerte de transformacion que deja un
rastro. Ese rastro es en muchas ocasiones sonido o
signo trazado, huella. El movimiento es una suerte de
tension. Al fin y al cabo, todo arte es la representacion
de una inquietud del ser humano, algo que lo tensiona,
y la materializacion de algo que no ha sido capaz
de expresar. Por tanto, toda expresion artistica es
fruto de un vacio, de una ausencia, de un silencio. El
silencio, como la oscuridad, no es algo pasivo, es la
pulsion que inicia algo, que impele. La belleza es el
destello sensible de la verdad, el silencio o la oscuridad
son su pulsion, lo que la precede y, si bien no la hace
posible, al menos la anuncia. Sonido y silencio. Como
un péndulo, como un diapason que marca un ritmo, un
transito, un movimiento perpetuo.

Los sonidos nos cambian, la educacion se
sustenta en una mezcla de oralidad y lectoescritura.
El silencio también puede hacernos cambiar. Thomas
Stanley nos cuenta que Pitagoras “procuraba a sus
discipulos una conversacion con los dioses en visiones
y suenos” y eran sometidos a cinco afos de silencio.
Superados estos, también superaban su condicion
de Acoustici y pasaban a ser Mathematici: “Si no has
cambiado, estas muerto para mi”. Al recordar esta
anécdota comprendi que el silencio no es una falta
de accion, sino el germen de lo que hacemos, del
movimiento perpetuo que es la vida.

* Este texto fue escrito en junio de 2020, durante la pandemia COVID-19.
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EL MOVIMIENTO PERPETUO
Sonia Megias
Compositora y artista multidisciplinar

La vida es una continua plantacion de semillas.
Muchas caen en tierra yerma; otras encuentran su
camino arribabadjo, agarrandose fuertemente a la luz
y al alimento. El fruto de una de esas semillas fue el
hermoso proyecto Cuadros sonicos?, una serie de
composiciones musicales y literarias sobre cinco
cuadros de la coleccion permanente del Museo
Thyssen. Como en la naturaleza, cuando un propdsito
recibe la atencion y cuidado necesarios, crece y se
reproduce. Y asi, de aquella primera colaboracion con
el museo, naceria Perpetuum mobile.

Este proyecto exigio un nivel de trabajo intenso,
casi hiperactivo. Y apenas dos semanas después de
haber terminado el Gltimo de los actos, el mundo
cayo en esta quietud asfixiante, en este sedentarismo
terrible, en esta apatia del encierro obligado y
del desierto de cultura y de presencia®. Porque el
movimiento del ser humano es connatural a su especie.
Todo ser tiene como objetivo asegurar el movimiento.
Todo se mueve y todo esta en continuo avance.

El aiio de preparacion y el estreno de la trilogia
de recorridos musicales y danza final generaron
en mi una alegria constante y un gran crecimiento
artistico y personal. Gracias, Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, por vuestro acompaiiamiento, por la
complicidad, valentia y confianza con la que os habéis
lanzado a lo desconocido y por sostener cada detalle
con atencion nutritiva e inspiradora. Incluso las
vigilantes de sala o las trabajadoras del guardarropa
se sintieron parte creactiva en esta serie de acciones
multidisciplinares.
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Durante Perpetuum mobile convertimos
el museo en una escuela mistérica, al modo de las
sacerdotisas de Hathor en Egipto o de Pitagoras y sus
seguidores en Crotona. Sociedad secreta, custodia
de ancestrales saberes, donde publico y participantes
nos sumergimos en la percepcion mas pura del
movimiento a través de estimulos sonoros, maquillajes
rituales o antiguas danzas. Y todos esos trances se
produjeron gracias a una herramienta infalible: la
musica.

La musica como via para recordar que somos
una misma cosa. Al igual que en una manifestacion
o en un partido de futbol las personas usan el canto
para sincronizar su arenga, la musica en este proyecto
dibuja el camino del publico a lo largo de las obras
pictoricas del itinerario, como la linea que une las
estrellas en la geometria de una constelacion. Un
espejo terrestre del armonioso orbitar de las esferas.
La musica convierte el encuentro en ritual: agita el
alma, pone en marcha el corazon, reine melodias-
ritmos-pasos en una Unica masa sonora capaz de
invocar las energias mas esenciales.

Perpetuum mobile relaciona los procesos
creativos musicales con los de la pintura. Todas las
composiciones han nacido de la escucha profunda
de cada uno de los cuadros seleccionados con la
intencion de establecer un dialogo entre la musica y
la obra pictorica. Pues para el acto de creacion, “las
fuerzas invisibles se entretejen para adoptar la forma
del mundo material, como una red de luz y color, lo
que la alquimia llama Matriz’. Una alquimia en la
que la materia y la energia danzan para asegurar el
movimiento infinito, fractal y cosmico. Porque solo
asi puede haber equilibrio: todo se mueve, crece y se
expande.
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Como artista, mi manera de estar en el
mundo no es otra que generar obra, o lo que es lo
mismo, relacionarme a través del arte. Impulsada
por mi entorno o por mi curiosidad, exploré otros
modos de estar, pero todos ellos me convertian en
una version de mi misma un tanto gris: trabajos fijos,
religiones monoteistas, casa en propiedad, ver la
television, usar el microondas, la acumulacion de
objetos inservibles o de lineas en un curriculum, y
tantos otros convencionalismos. Cuando cumplo
32 ainos emprendo un viaje sin retorno hacia mi
interior: quién soy, qué me da alegria, qué tesoros soy
capaz de extraer y compartir... Desde ese momento,
decido enfocarme de lleno en la creacion para honrar
mi tiempo de existencia en la dimension humana,
observando qué caminos se abren y florecen a
través del acto de crear. En la vida nomada el tiempo
desaparece y la raiz se acostumbra a hacer de
cualquier suelo su casa. Me entrego a la transformacion
constante y subo a la grupa del movimiento.

Porque el movimiento perpetuo es don y es
condena, es inercia y es accidn, es impulso individual
que se convierte en expectacion y entusiasmo
cuando se abre a lo colectivo. Proyectos colectivos
y transformadores como Perpetuum mobile son
necesarios, porque en nuestro paso por aqui al final
lo que cuenta son las relaciones, los aprendizajes
en compaiiia, el agradecimiento de que la vida es
una aventura maravillosa y que siempre podemos
celebrarla haciendo musica juntas.

? Cuadros sdnicos esta disponible en la App Second Canvas Thyssen.

¢ El presente texto ha sido escrito en mayo de 2020, durante la pandemia
COoVID-19.

*J. BLACK: ‘La historia secreta del mundo’, Ed. Planeta. Pg 36.
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DESDE LO INVISIBLE
Eva Guillamon
Dramaturga, directora de escena e intérprete

Empiezo este camino hacia el mas alla desde la
realidad mas inmediata y tangible: el cuerpo. Soy
miope. Segun la ultima graduacion tengo 7,75 dioptrias
en el ojo derecho y 7 en el izquierdo, a lo que hay que
sumar una dioptria de astigmatismo en cada uno. Me
diagnosticaron la miopia a los nueve afos, y desde
entonces necesito lentes de contacto o gafas. La
posibilidad de operarme siempre me ha provocado
gran inquietud, pero finalmente decidi hacerlo y me
someti a las pruebas necesarias. Tras varias horas,

el oftalmologo desestima la idea por cuestiones
técnicas derivadas de mi geografia ocular. “Ver es una
funcion del ojo, mirar es un ejercicio de la voluntad™?,
dice Pablo Nacach. ;Qué se iba a intervenir en esa
operacion, mi vista o mi mirada? ¢;La optica trabaja
sobre la vista o sobre la mirada? ;Y el arte? ;Tiene
alguna utilidad artistica la amable invidencia de las
miopes? Las mlopes, porque este texto esta escrito en
femenino genérico, ya que parte de esa corporeidad
inmediata y tangible que es la mia. Desde ahi me
atrevo a utilizar un género propio, con la intencion

de hacer uso de un lenguaje que me represente
concretamente.

Mi trabajo transcurre en un nomadismo
multidisciplinar entre diferentes campos. La literatura,
la fotografia, el canto o el teatro son miembros del
mismo cuerpo comunicante. Mi mirada no percibe
las fronteras a la hora de la creacion, como mi
vista no distingue las formas de los objetos con los
ojos desnudos. Segun la neurologia, el hemisferio
cerebral izquierdo se encarga de construirnos como
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individuos, seres separados del resto; mientras que el
hemisferio derecho nos funde en el alrededor como
parte indivisible del entorno. La identidad es una lucha
constante entre ambas fuerzas, y como equilibremos
una y otra define nuestra manera de ser y estar en

el mundo. Para las miopes el mundo es una gran
mancha con diferentes tonalidades en la que cualquier
cosa es un matiz de esa composicion, incluido ellas
mismas, ya que no es posible diferenciar claramente

el pie del suelo que pisa. El limite entre el yo y lo otro
es visualmente imperceptible. En la sala de la clinica
oftalmologica donde esperaba el resultado de mis
pruebas me acordé de Tiresias, Borges, Ray Charles... y
de otras tantas artistas ciegas cuyos nombres no han
sido memorizados por la Historia. ; Perderia agudeza
mi mirada cuando se normalizara mi vision, es decir,
se ajustara a lo establecido como natural, saludable o
comodo? Meses después, Marina Abramovi¢ me trajo
la respuesta: “Al igual que un ciego, un artista necesita
aprender a ver con todo su cuerpo”®.

Crear no es una meta o un destino, es
explorar mi territorio -aquel al que solo yo tengo
acceso- con nuestras herramientas -porque las
palabras, los colores, el movimiento, las notas o el sol
son las mismas para todas-. Crear es dar a la luz, lo
que supone asomarnos a lo oculto, la oscuridad o el
silencio de lo que todavia no es. Por eso la creacion
puede dar vértigo, igual que a veces lo hace mirarse
en una fotografia, escuchar nuestra voz en una
grabacion o encontrarnos con alguien a quien tanta
gente asegura que nos parecemos. Nos asusta porque
descubrimos cosas mas alla de lo que intentamos
ser con tanto esfuerzo. Y ese es el punto donde la
artista se confronta con las exigencias de la creacion:
en el instante de conexion con el otro lado apenas
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hay certezas en las que apoyarse, y la experiencia a
menudo solo es ttil para recordar que hay algo mas de
lo que ahora puedo percibir. Aqui vuelvo a la miopia,
no como enfermedad, sino como entrenamiento para
desarrollar la confianza en lo invisible. Crear es dejar
paso a lo invisible que también somos. Desdibujar

los caminos habituales hacia el exterior y desde ahi
transitar con paso propio la relacion con el vacio, la
materia y los limites de nuestro ser.

La razon es una de las varias inteligencias
que tiene la humanidad, y nos ha procurado grandes
beneficios a lo largo de la Historia en muy diversas
disciplinas. Pero prescindir de otras conexiones o
entendimientos es tan absurdo como desprestigiar el
intelecto. “En cada lengua fluyen la leche y la miel. Y
esa lengua yo la conozco, no necesito entrar en ella,
brota de mi, fluye, es la leche del amor, la miel de mi
inconsciente”’. Hélene Cixous, en su lticida y vasta
produccion, insiste en que hay una lengua que resuena
en todas las lenguas cuando quien la habla es una
poeta. Porque hay un inconsciente colectivo que nos
une y que se manifiesta a través del arte. Y asi, Mark
Rothko nos lanza a la conciencia del vacio a través del
verde sobre morado mas vertiginosamente que un
estudio de fisica cuantica; una danza indigena ante los
cuadros de las colonizaciones europeas nos conecta
con el dolor de los pueblos originarios de manera mas
profunda que la noticia de la sangre derramada; o una
cancion transmite el desgarro del exilio con la misma
potencia que el adios en carne y hueso®. La metafora
y el simbolo como entrada a esa realidad paralela que
transcurre en la parte inmaterial de este mundo. Una
dimension en la que ya no existe distancia entre lo
que fui y lo que soy, entre lo que hago y lo que siento,
entre el consciente y el inconsciente, entre el yoy lo
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otro. Un hemisferio derecho globalizado donde todas
somos piezas del mismo engranaje, da igual la piel
que vistamos o la educacion que nos haya construido.
Ese es el ecosistema del arte. De él surge y a él nos
traslada.

El arte transforma porque intenta
constantemente transgredir la ley del tiempo y el
espacio, y la transgresion se basa en difuminar la orilla
de mi propio universo para fundirme en la inmensidad
del universo. Porque desde su posicion fronteriza
donde convergen todas esas inteligencias que somos,
el arte es un puente que a nivel horizontal nos conecta
con el resto de seres sin importar clase o condicion,

y verticalmente comunica el plano fisico con el plano
espiritual. Proyecta lo latente que nos atraviesa, y asi
nos ofrece herramientas para descubrir nuestro gran
misterio. Como artistas generamos y conducimos

el vehiculo estando al servicio del silencio, y llegado
el momento nos desprendemos de él, de la obra.

La echamos al viento igual que el arbol a su fruto.
Como espectadoras nos ponemos a disposicion de lo
inefable, y nos entregamos al viaje con la confianza
con la que subimos al avidn. Y en base a ese nivel de
confianza, a cuanto juicio y control podamos renunciar,
llegaremos mas o menos adentro en el recorrido. El
arte cura, si. Porque curar es recuperar un espacio
inexplorado y habitarlo para ser mas ampliamente.

°®Nacach 2019, p. 51.
¢ Abramovié 2020 (libro electronico).
” Cixous 20086, p. 37.

® Referencia a los tres recorridos de Perpetuum mobile: ‘El arriba y el
abajo’, ‘El tesoro de lo esencial’ y ‘El movimiento, mejor compartido’,
respectivamente.
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UNA HEBRA MAS
Beatriz Alcaine
Gestora cultural

Empecé mi trabajo dentro de la cultura soiando. Fui
contagiando con mi sueiio a hombres y mujeres que
se sumaban como nodos y que a su vez incorporaban
a otras personas y estas a otras mas, creando asi una
atarraya cada vez mas amplia. Esta red crecid hasta
formar un universo que incluia todas las expresiones
artisticas, el arte callejero y popular, la gastronomia.
Le dimos peso y lugar a las tradiciones. La identidad
salvadorefia y centroamericana cobraron voz.

El gran sueio era generar un movimiento
creativo incluyente, que abrazara y multiplicara de
manera amplia las propuestas nacientes. Queriamos
reunir, interconectar, entrelazar. Queriamos que
creciera la fuerza de la cultura y su potencial
transformador y que naciera desde la ciudadania de
manera organica, provocando formas de organizacion
mas que una organizacion per se. El sueio se hizo
realidad.

Al cumplir 25 aiios volvi a mi ciudad natal
después de diez aiios de exilio. La ilusion del retorno,
que habia crecido durante ese tiempo, se disolvié en
pocas semanas. 1991, San Salvador era una ciudad
gris. El choque cultural fue brutal, mucho mas
impactante que llegar a una ciudad con 21.000.000
de habitantes o a la ciudad luz sin hablar francés. En
El Salvador reinaban la division, la desconfianza y el
miedo. Todo era polarizacion e intolerancia. Se habia
llegado al grado mas alto del horror con el asesinato
de 6 sacerdotes jesuitas, la mujer que les ayudaba y su
hija. Muchos, como yo, sentimos que era el momento
de volver, que la guerra se terminaba, que era el fondo.
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Sin un proyecto definido, llegaba tocada
por la fuerza de las culturas potentes que habian
sido mis patrias del exilio. De México llevaba la
movida musical y estética generada por Botellita
de Jerez, su Guacarrock y Rockotitlan; de Paris, por
el trabajo de Ariane Mnouchkine y su capacidad
de crear “experiencia humana” en el espacio de
La Cartoucherie; por La Comune, independiente
y autogestionada de Franca Rame y Dario Fo;
por el Teatro del Oprimido de Augusto Boal; por
Niki de Saint-Phalle, su resiliencia y manera de
crear obra monumental criticando al patriarcado.
Llegaba después de haber pasado los ultimos afios
sumergida en las aguas profundas de la educacion
y la comunicacion popular, enamorada de Paulo
Freire y del trabajo de desarrollo comunitario de
Carlos Nuiez, con quien tuve el honor de trabajar en
Guadalajara. Ese era mi totum revolutum, la cultura
produciendo transformacion social y trabajo colectivo.
La creatividad como poder.

Unos meses después de mi regreso, una
tarde en la que sentia profundo desasosiego, mientras
valoraba la posibilidad de volver a emigrar, soiié
despierta. Vi un piano de cola, un contrabajo y un
saxofén. Escuché jazz llenando la tarde. Vi nifos
corriendo, cultivos hidroponicos, gente bailando. Vi
mesas y paredes llenas de colores. Escuché risas,
platicas, alegria. Yo estaba sentada, sola, en la casa
vacia en la que creci. Recuerdo el crepusculo y la
sensacion de gestacion de una maravillosa energia, se
abriria un portal.

La Luna, Casa y Arte, espacio abierto al
tiempo, la magia y la imaginacion nacio el 6 de
diciembre de 1991. Intuimos la oportunidad historica
de generar una cultura promotora de la libertad. La

ANTES DE COMENZAR R1



lucha armada produjo grandes transformaciones
a nivel politico, pero faltaba la revolucion
cultural. Desbaratamos la idea de la cultura como
algo exclusivo y propusimos que el arte estuviera a
la altura de los ojos de todos, un arte que se pudiera
tocar y saborear. La Luna abrio sus puertas con
talleres de creatividad para nin(@s, proyeccion de cine
independiente, crepusculos literarios, conciertos de
jazz, rock, punk, de trova, noches para bailar, noches
de gastronomia en las que quien queria compartir
se apuntaba como chef invitado, con conversatorios
sobre temas de actualidad, debates con politicos,
fue foro para programas de television, venta de
artesanias, discos, libros. Alli se cre6 una linea grafica
y un programa de actividades que llegaba por correo a
la casa de miles de personas. Produjimos espectaculos
multidisciplinarios y grandes instalaciones fuera de su
sede.

Tuvimos un programa de radio durante
anos y un Ropero de La Luna en el que se disehaba y
confeccionaba ropa que luego se mostraba en osados
desfiles en medio de los toques de rock o de blues. La
Luna Danzante en la que se daban clases de danza 'y
se producia obra. El Lado Oscuro, un cuarto para que
los fotografos revelaran después de salir en Safaris
Fotograficos. Fue espacio para la comunidad LGTBQ+
y para muchos jovenes de barrios marginales que
se reunian a bailar breakdance. Hicimos Lunas en
parques, ferias y festivales; y una sede alterna en el
Centro de San Salvador desde donde genero teatro
de calle, malabares, zancos y batucada. Fue impulsora
de EnRedArte, la primera red cultural que unia a todos
los paises centroamericanos, y asi, borré fronteras,
llevando a su escenario a artistas de Guatemala,
Honduras, Costa Rica, Belice, Nicaragua y Panama.
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Todo sucedio desde la total independencia, sin recibir
subsidios ni lineamientos de nadie. Fue cuna, nicho,
trampolin, vitrina, puente, nido de cientos de proyectos
creativos. 21 anos y 8 meses de quehacer cultural
ininterrumpido. Una experiencia de casa abierta ductil
que mutaba de acuerdo a las necesidades. Y con
escucha serena, fue entendiendo que era tiempo de
dejar espacio a otros.

De la misma forma en que soiié su nacimiento,
soné su final. Era el afho 2012, el Baktun®. Durante
un mes cada rama artistica fue haciendo su ritual
de despedida: la Ultima noche de poesia con treinta
poetas de todas las generaciones leyendo; la ultima
noche de salsa, de metal, de trova, de danza, del
reggae. Fuimos agradeciendo al espacio y recogiendo
la energia en lo que propuse como un “Final Feliz"*°.
Era lo que requeria el momento, una nueva vision para
cerrar proyectos de manera organica y natural, sin
drama. Era superar el sentimiento de tragedia habitual
abriendo paso al reconocimiento de la creacion, esa
misma mirada que empujo a otros a abrir sus espacios,
a seguir sus suenos, a diseiar sus carreras desde el “si
es posible”.

En esos dias en que La Luna se preparaba para
disolverse, conoci a una mujer de la que me habian
hablado mucho. La referencia permanente era nuestra
similitud en unir gente, en buscar la integracion.

Se trataba de Sonia Megias, musica pero sobre

todo creadora, compositora del ciclo de recorridos
musicales Perpetuum mobile en el Museo Thyssen. Y
en las mismas gradas donde habia ensofiado La Luna
21 ailos antes me encontré con la luz brillante que salia
de sus ojos. Conectamos de inmediato.

Al cerrar el ciclo de La Luna, comenceé a
trabajar como gestora en el Centro Cultural de Espaiia.
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Alli colaboraba Sonia. Fui observando sus movimientos
y me enamoré de su potencia conectora y creativa,
de su capacidad para abrirse a lo nuevo, de su sed de
descubrimiento y su exquisito sentido del humor, de su
fluir. “Es genia”, pensé. Me enamoré de su capacidad
de conectar con la salvadorenidad, sin arrogancia fue
tejiendo vinculos desde su intuicion, de su capacidad
de ser un puente entre lo docto y lo popular.

Sin saber para qué iba a El Salvador, siguiendo
el sonido de tambores de una batucada -que habia
nacido en La Luna-, encontro la punta del hilo de
una gran madeja. Y empez9 a tirar despacio, a tejer
con él una pieza que no se termina. Su trabajo nos
regala la claridad de que, mas alla del virtuosismo,
de la formacion académica, de la capacidad
creativa, el tesoro reside en la comprension de la
interdependencia de todo lo que vive y la capacidad de
dar a todas las energias su lugar. Compartimos la idea
de que la creacion de redes se hace desde el corazon,
en equilibrio con el pensamiento y la accion.

La vi conectando desde el respeto con los
nahuahablantes de Witzapan y Cuisnahuat", con los
jovenes poetas ansiosos de rescatar la lengua, con
los miembros de los coros, los musicos y con mujeres
gue nos convertimos en sus hermanas. Y con el
mismo respeto, la vi tejiendo redes con autoridades,
funcionarios, directores y jefes; abriendo espacios y
caminos; negociando y logrando ser escuchada. Sonia
es un puente entre Espaia y El Salvador: retine. Hace
tres ainos, me recibid en el aeropuerto de Barajas,
cuando tuve que lanzarme a mi siguiente exilio por
la espiral de violencia que volvié a tomar mi pais. Me
recibieron Sonia y Eva Guillamon como hermanas. La
complicidad de tejedoras de redes se ha fortalecido
con la invitacion que me hicieron a participar en el
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segundo y tercer recorrido de Perpetuum mobile,
gue me reconecto con mis raices, me abrio nuevas
perspectivas y relaciones.

Me resuenan las palabras de Eva frente
al cuadro Sol y Luna. Los Aztecas, de Hudertwasser:
“No hemos tejido la red de la vida, somos una hebra
mas y lo que hagamos a esa red nos lo haremos a
nosotros mismos”. El tiempo que nos toca vivir nos
muestra con toda claridad la interdependencia de todo
lo compuesto. Los espacios fisicos tienen un tiempo
de vida, como cualquier cuerpo, pero las redes son
infinitas, indestructibles, se sostienen en el tiempo y
solo se expanden.

° El calendario maya contaba series de veinte afos, llamadas cada una
katun y series de 20 katunes (400 tun = 394,3 aiios), llamadas baktun.
De acuerdo al Baktuin, en nuestro calendario actual, el 21 de Diciembre de
2012 fue el ultimo dia del decimotercer Bakttin o Baktun 13.

*° https:/[elfaro.net/es/201209/el_agora/9538/San-Salvador-se-queda-
sin-Luna.htm

** Dos de las Ultimas poblaciones en El Salvador donde atin se habla el
idioma Nahuat.

BIBLIOGRAFIA
Abramovi¢, M. (2020): Derribando muros. Disponible en este — enlace.
Cixous, H. (2006): La llegada a la escritura. Madrid, Amorrortu editores.

Nacach, P. (2019): Ver y maquinar. La emergencia de una nueva
sensibilidad. Barcelona, Anagrama.

ANTES DE COMENZAR R0


https://www.amazon.es/gp/product/B08654DFCS/ref=ppx_yo_dt_b_d_asin_title_o01?ie=UTF8&psc=1




O < B H «

R



EL ARRIBA Y EL ABAJO
Ana Gomez
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

“La vida espiritual, a la que también pertenece
el arte y de la que el arte es uno de sus

mas poderosos agentes, es un movimiento
complejo, pero determinado, traducible a
términos simples, que conducen hacia delante
y hacia arriba”.

KANDINSKY. De lo espiritual en el arte

¢Puede el arte explorar el alma humana? ¢La pinturay
la musica en dialogo tienen la capacidad de arrojar luz
sobre las profundidades del ser? ;Podriamos encontrar
respuestas en la naturaleza o en un atardecer? ;Puede
ser el museo un espacio para escuchar a nuestro yo
profundo?

El arriba y el abajo nos propone un recorrido
por cinco obras de la coleccion atravesadas por
algunas de estas preguntas. Un caminar y un explorar
desde lo fisico y emocional que se inicia con la
Asuncion de la Virgen, de Johann Koerbecke; y termina

Johann Koerbecke
La Asuncidn de la Virgen
Antes de 1457

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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con el gran lienzo Sin titulo (Verde sobre morado), de
Mark Rothko. A lo largo del camino, otras sensibilidades
proyectadas desde la representacion de naturalezas y
la sublimacion de lo abstracto nos devuelven al inicio
de una deriva donde lo humano desea conocerse a si
mismo y explorar su relacion con el mundo. Un viaje
que nos conecta con distintas generaciones y anhelos,
diferentes formas de representar y entender que
formamos parte de un movimiento circular y ciclico
del que partimos y al que llegamos con preguntas
parecidas, pocas certezas y algunos destellos
encontrados en el camino. Donde el museo funciona
como archivo de memorias, representaciones del
mundo y capsulas de historias de lo contado, pero
también de lo no contado, de lo invisible.

Junto a esta cartografia visual por las obras
de la coleccion Thyssen que hilaron la reflexion y el
sentir colectivo del recorrido musical encontraremos
en esta seccion los apuntes musicales de Sonia Megias
y el ensayo de Ana Mirtha Sariego, creadora de los
profundos y enigmaticos textos sobre los que se
concibiod la composicion musical para los coros.



La subida al cielo
Sala2

Mas de cinco siglos nos separan de esta obra. Una
tabla pintada, desmembrada y huérfana de un
conjunto mayor, un retablo que narraba visualmente
escenas religiosas relacionadas con la vida de la Virgen
y su hijo. Nuestro viaje iniciatico comienza con ella,
para dar paso a un ritual donde las obras pictéricas,
el espacio del museo y la voz humana constituyen
el umbral de entrada a un sendero abierto a otras
percepciones.

En la Asuncion de la Virgen, Johann Koerbecke
representa el momento de la elevacion del cuerpo
de Maria a los cielos. Un reencuentro con su hijo
después de la muerte fisica, situado en el arriba de
la obra y enmarcado por el fondo dorado. En el abajo,
los apdstoles asisten a la incertidumbre de la tumba
vacia. De alguna manera, todos nosotros en nuestra
contemporaneidad nos sentimos muchas veces como
ellos, perplejos ante todas aquellas cuestiones que
desbordan el plano de la percepcion fisica y racional
del mundo que somos y nos rodea.

Las obras de Koerbecke equilibran muy bien
la convivencia de ambos mundos, el terrenal y el
celeste, el sagrado y el profano, los espacios de luz y de
sombra. Esa convivencia entre mundos aparentemente
tan dispares pone en valor los intersticios, los
intermedios. Espacios donde inevitablemente nos
hacemos preguntas y podemos construir nuevas
vivencias. Los cuerpos y los rostros de los apdstoles
en esa zona liminal entre dos mundos nos acompanan
a través de sus diferentes estados: la extraiieza, la



incredulidad, la esperanza expresadas ante el hecho
inexplicable que se narra. Es interesante observar

con detenimiento la minuciosidad y el trabajo de
recreacion del entorno terrenal, la intencion del pintor
por representar la realidad inmediata para crear

un marco de seguridad, un refugio de lo conocido
recreado a través de briznas y filamentos de hierba
sobre la que se posan los pies de los apdstoles, o lo
fidedigno de la textura marmadrea sobre la que se
asientan y sobrevuelan sus manos. Todo ello nos
ofrece un entorno seguro y conocido desde la logica
de representar los espacios, pero sin embargo, nuestro
yo curioso e inquieto se interesa por otro camino, un
umbral a esas otras realidades que fisicamente no se
enmarcan en la minuciosidad del detalle, sino a través
de la penumbra y la oscuridad hueca de la tumba
vacia, en planos de color abstractos sin limites ni
restricciones aparentes.

Johann Koerbecke

La Asuncidn de la Virgen
Oleo sobre tabla. 93,1x
64,2 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid




Segunda parada
Paisaje al atardecer
Sala13

“Hay paisajes pintados que atravesamos o
que contemplamos; otros en los que podemos
pasear; otros también en los que queremos
permanecer o vivir. No obstante, aquellos

en los que quisiéramos vivir son superiores
alos demas (...). La pintura debe suscitar en
quien la contempla el deseo de estar en ella;

y la impresion de lo maravilloso que genera la
rebasa, la trasciende”.

(GUO Xl, en Cheng, 2012:176)

Esta obra de Claudio de Lorena representa un
atardecer en la naturaleza. La puesta del sol es el
momento elegido por el artista para cobijar la escena
biblica de la huida a Egipto. Los personajes de la
historia sagrada caminan bajo la copa de un gran

arbol, sin ser conscientes, al igual que el resto de los
personajes, de la belleza de las gradaciones de luz en
este momento del dia. El artista estaba muy interesado

Claudio de Lorena

Paisaje idilico con la huida
a Egipto

1663

Oleo sobre lienzo. 193 x
147 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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por la luz y los efectos atmosféricos segun las horas
y las estaciones, asi como por su proyeccion en la
naturaleza.

Claudio de Lorena consolida el paisaje
entendido como una construccion de la naturaleza
a partir de lo observado, percibido e imaginado,
convirtiéndolo en un género con entidad propia. Sus
escenarios naturales parten de sus paseos por la
campiiia romana y la recuperacion del concepto de
arcadia clasica, donde no faltan ruinas y las escenas
pastoriles. El paisaje se erige como una construccion
idealizada de la naturaleza. Un espacio para la
contemplacion estética del mundo y la belleza.

Manhana de Pascua
Sala 31

En Manana de Pascua, Gaspar David Friedrich
convierte la naturaleza en un entorno simbdlico.
Las ramas desnudas de los arboles cuyas yemas
germinadas anuncian la primavera, el camino
serpenteante, las piedras en las lindes del sendero, las
montaiias y la luna se convierten en metaforas que
hacen reflexionar sobre lo humano y su relacién con el
mundo.

Tres personajes ensimismados, observadores
y caminantes, nos introducen en la obra. Su pequeiio



tamano deja constancia de su debilidad y pequeiez
frente a la escala mayor de la naturaleza. El pintor
representa un fragmento de territorio, un paisaje
mental, imaginado e inspirado por sus frecuentes
caminatas por los bosques y campos de su Alemania
natal durante las que tomaba apuntes y dibujos

del natural que luego le servirian para construir sus
paisajes, en los que combinara algunas de estas
impresiones con reflexiones e interrogantes mas
trascendentes y que finalmente concluira en su
estudio. Asi, Friedrich explora el territorio por medio de
la emocidn, la perplejidad y el propio sentir en soledad
frente a la naturaleza.

Caspar David Friedrich
Manana de Pascua
1828-1835

Oleo sobre lienzo. 43,7 x
34,4cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid




Lunay luz de fuego
Sala 29

En Expulsion. Luna y luz de fuego, un puente de
piedra sobre el vacio, con una gran cascada y un
volcan en erupcidon como fondo, se convierte en la
Unica salida y camino de una escena de huida sin
protagonistas. Desde muy joven, Thomas Cole viaja
por Norteamérica descubriendo los contrastes de sus
grandiosos paisajes, desde los parajes del rio Hudson, a
las extensas llanuras o las White Mountains, tomando
multitud de apuntes del natural que luego le servirian
de base para crear su sorprendente imaginario
artistico.

En esta obra, el artista recrea la expulsion del
paraiso prescindiendo de las figuras de Adan y Eva
y dotando a la naturaleza de todo el protagonismo.
Pintor, poeta y escritor de ensayos, Cole nos traslada
a un universo Unico donde la violencia y lo tragico
conviven con el sosiego y la calma de la naturaleza
luminosa e idilica. Un juego de contrarios que enlaza
con la sensibilidad romantica hacia lo sublime,

Thomas Cole
Expulsion. Luna y luz de
fuego

1828

Oleo sobre lienzo. 91,4 x
122 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid




caracterizada por la angustia y el vértigo ante la
inmensidad de la naturaleza, y por un sentimiento de
asombro. En palabras de Edmund Burke: “El asombro
es el efecto de lo sublime en su grado mas alto;

los efectos inferiores son admiracion, reverencia

y respeto. [...] Las montaiias o los precipicios, la
magnificencia del cielo estrellado... las cosas que
parecen infinitas saturando la mente de ese horror
delicioso que constituye la seiial mas efectiva de lo
sublime... El vacio, la oscuridad, la soledad y el silencio
son emociones sublimes”.

Verde sobre morado
Sala 46

Robert Rosenblum en su ensayo Lo sublime abstracto
(1975) estudia las correspondencias estéticas entre
las obras paisajistas del Romanticismo de Friedrich
o Thomas Cole con respecto a las composiciones
abstractas de Mark Rothko. En sus reflexiones
argumenta como todas ellas tienen conexiones
estéticas y emocionales, asi como un profundo deseo,
comuin a toda la humanidad, de buscar lo espiritual en
el mundo profano.

Tras afios dedicado a la pintura figurativa,
en la década de 1940 Rothko comienza a explorar el
trabajo con areas de color aplicadas en capas diluidas
y grandes lienzos. Su obra Sin titulo (Verde sobre



morado) pertenece a una etapa en la que el artista
comienza a trabajar con colores sombrios, como los
morados, grises, verdes, frente a la paleta luminosa
que precede estos anos. El artista creia que el color
actuaba directamente sobre el alma y era capaz de
producir emociones profundas en el espectador. En El
arriba y el abajo, esta obra funciona de nuevo como
umbral, compaiiera del sepulcro sin cuerpo de la
Asuncion de Koerbecke, con sus sombras y pequeiios
destellos, con su capacidad para sobrecogernos

y sumergirnos en una invitacion a explorar las
profundidades, a veces cavernosas y crepusculares del
alma humana.

Mark Rothko

Sin titulo (Verde sobre
morado)

1961

Técnica mixta sobre
lienzo. 258 x 229 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid




Sonia Megias
Compositora y artista multidisciplinar

Desde que tengo consciencia del acto de
creacion, percibo que se trata de dar materia
a una idea, de crearle un cuerpo a algo que
aun no lo tiene. Todo esta vivo, todo tiene
una intencion y una funcion. La intencion/
funcion seria lo invisible de ese cuerpo.
Llamé al recorrido “El arriba y el abajo” como
igualmente hubiera podido ser “Lo visible y
lo oculto”, “La noche y el dia”, “La vida y la
muerte”. En el proceso de creacion hablamos
de las musas, sin saber qué son (si se trata de
ancestros, de versiones de nosotras mismas
en otras dimensiones) ni tampoco si se
mantienen en el tiempo y son las mismas las
que susurraron a seres como Leonardo Da
Vinci, a Mozart o a los creadores del Zodiaco
de Dendera hace mas de 12.000 aiios. El caso
es que en este recorrido tuve la intencion de
movilizar, a través de la relacion entre musica
y pintura, estas dimensiones tangibles y no
tangibles.

es una composicion para tres coros
mixtos que recorren las salas del museo de la
luz a la oscuridad, con un infrasonido final en
la oscuridad del hall. La obra se divide en seis
movimientos, cada uno de ellos con dos o tres
subdivisiones:



La seleccion y el orden de los cuadros las llevamos a
cabo con esta perspectiva, desde laluz ala
oscuridad, o desde el arriba -representado en
su maximo esplendor por la recepcion de la
Virgen que celebran los seres celestes en la
obra de Koerbecke™- al abajo, con la obra de
Rothko™ como una especie de inframundo.

Se dieron las condiciones de que el recorrido
también surgio en sentido descendente, desde
la 2% planta a la planta baja, y ademas que todo
ello se puso en marcha la noche mas larga del
aino: el solsticio de invierno.

Durante todo el recorrido, uno de los tres coros se
dedicaba a hacer un glissando del agudo
al grave, que es una especie de “sirena en
caida”, y cuando ya las voces no llegaban
mas abajo, este sonido fue continuado por los



sonidos electronicos de Natalia
llevarlo al infrasonido, que pudi
con el cuerpo, tumbadas en el s
sintiendo terremotos internos,
convulsiones... Fue un gran viaj

2 ‘L a Asuncion de la Virgen’, antes de 1457, Johann K
13 ‘Sjn titulo (Verde sobre morado)’, 1961, Mark Rothko
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Ana Mirtha Sariego
Actriz, directora y dramaturga
Knuk Theatre

Perpetuum mobile, El arriba y el abajo,
principio y fin de las cosas entrelazadas,
como el uréboros, la serpiente que se muerde
la cola, mostrandonos, desde hace siglos,

el ciclo infinito de la vida, la muerte y la
resurreccion.

Formando asi parte imprescindible de esta unidad
infinita que es el Cosmos, el ser humano
se dirige hacia los cielos para tratar de
comprender el sentido de la vida en la
tierra (como en nuestro primer cuadro de
Perpetuum mobile, La Asuncion de la Virgen,
de Johann Koerbecke, donde la tumba abierta
conecta el inframundo con el cielo. En otras
palabras, la oscuridad y la luz, lo terreno y lo
divino).

Como criaturas curiosas que somos, sentimos la
necesidad de comprender el propdsito de
nuestra experiencia en la vida/la tierra/el
planeta, tratando de explicar aquello que
no podemos ver, tratando de dar luz a aquel
espacio que existe mas alla de nuestros ojos.
Sin embargo, no nos damos cuenta de que
estamos intentando comprender la existencia
desde una clasificacidon puramente mental,
racional y que la optica que hemos elegido
durante siglos es totalmente limitada y por
tanto, desde una perspectiva mas amplia, me
atreveria a decir que también poco acertada.



En tiempos como los que estamos atravesando, el ser
humano empieza a vislumbrar un atisbo de la
verdad universal, comenzando a comprender
su imprescindible aportacion al todo, como
lo que realmente es, una aportacion mas, en
lugar de una posesion sin sentido de autoridad
y soberania.

Cuando elegimos abrirnos a conectarnos con ese
todo intangible del que formamos parte, algo
en nosotros se relaja, soltando el control, la
expectativa, la soledad, el miedo. Dandonos
el permiso a nosotros mismos de sentirnos
sostenidos por una fuerza planetaria y
universal que nos guia perennemente
a la evolucion como individuos y como
colectividad.

De la misma manera que como especie somos un
eslabon mas de una cadena de naturaleza
imparable, como planeta formamos parte
de un ciclo de existencia infinito que nos
permite experimentar, en este cuerpo fisico
del que disfrutamos, una parte bellay a la vez
infinitésima de la totalidad de la realidad que
existe.

Por lo tanto, tratar de reducir la existencia al
microscopico instante de lo que llamamos
“vida”, queriendo limitar esta con lo que
entendemos como “muerte”, es tan absurdo
como pensar que el ciclo completo de
existencia del universo sucede solo en
el microsegundo en el que comienza mi
parpadeo de ojos... y ahi muere.

Somos una unidad. Somos un preciado fragmento
de un movimiento constante que no tiene
comienzo ni fin.



Asi, Perpetuum mobile es una oda a este movimiento
gue nos permite experimentar este
fragmento de la existencia en el que escribo
y lees estas lineas, creyéndome poseedora
de una verdad que construyo para la mera
satisfaccion de una parte microfragmentada
de mi propio ser.

¢Soy quien creo ser sin ser capaz de percibir todo lo
que soy? ;O soy precisamente la parte de mi
de la que ni siquiera tengo consciencia?

Seguramente somos ambas cosas y mas. Ya que el
ciclo no acaba ni empieza en mi. El ciclo no
comienza con la vida y acaba con la muerte.
El ciclo, como su propia definicion indica,
nunca se detiene. En perpetuo movimiento
nos arrastra de una experiencia a otra. De un
aprendizaje a otro. Del nacimiento a la partida
del cuerpo fisico y de ahi a la reunificacion
con el cosmos para, de nuevo, adquirir una
forma fisica cuando el universo asi lo tenga a
bien, seglin una infinitud de leyes universales
que ni siquiera podemos nombrar.

Una cosa es segura: todo lo que es, existe. Y todo lo
que existe es energia. Por tanto, todo lo que
es, es tan tangible como etéreo e intocable.

Asi es como nos lo transmite Mark Rothko en su obra
Sin titulo (Verde sobre morado), que enmarca
el final de nuestro recorrido en El arriba y el
abajo. Dandonos la oportunidad de fundirnos
con el todo a través de ese magico vacio que
nos empuja de nuevo al comienzo.

Soy, pues, parte de este todo. Somos, pues, parte
de este movimiento constante del que no
podemos salir, pues asi es como se traduce
en la existencia del cosmos.



Totalidad y vacio, luz y oscuridad, cielo y tierra, el
arriba y el abajo, principio y fin de las cosas
entrelazadas, como el uréboros, la serpiente
que se muerde la cola, mostrandonos, desde
hace siglos, el ciclo infinito de la vida, la
muerte y la resurreccion, el perpetuum mobile.

Fragmentos de la traduccion del texto “El
arriba y el abajo”.

“Eres polvo de estrellas que toma forma humana”.
“Viniste a experimentar la fusidon con la materia. Y

ahora eliges desprenderte de ella”.

“Aqui empieza tu nuevo viaje. Ya estuviste aqui”.





https://www.museothyssen.org/conectathyssen/360-thyssen/arriba-abajo
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Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

¢Podemos, desde el museo, alumbrar otras
concepciones del mundo y revisar el relato dominante?
¢Puede el arte subvertir las herencias recibidas y
aprehendidas? Partiendo de estas preguntas, el
capitulo El tesoro de lo esencial pretende realizar

una pequena contribucion en torno a diferentes
cuestionamientos relacionados con la identidad y los
saberes de las voces omitidas en las narrativas del
museo.

La voluntad por aflorar la memoriay la
vitalidad de diferentes realidades culturales (también
por hacer visible su silenciamiento) nos lleva a trazar
un recorrido que comienza con el retrato social de la
conquista europea del mundo, se detiene en el paisaje
colonizado y tiene como ultima parada una serie de
obras pictdricas que nos ayudan a tomar conciencia de
otras formas de ser y estar en el planeta.

Junto a las pinceladas de Johan Zoffany,

John Singleton Copley, Thomas Cole o Friedensreich
Hundertwasser nos ayudan a reflexionar sobre las
narrativas del museo la compositora Sonia Megias que
con sus partituras y su propuesta de recorrido musical
—-también titulado El tesoro de lo esencial- aborda

las relaciones coloniales y neocoloniales de poder;

los planteamientos de la cooperante cultural Paula
Alvarez que ahonda en la necesidad de descolonizar
nuestras instituciones, o la experiencia vital de la lider
comunitaria y cantante en lengua nahuat Estela Patriz.

Con todo ello, el museo esta desarrollando una
intensa labor que busca reflejar una mayor diversidad
de voces dentro de sus colecciones y alrededor



de ellas. Un cambio que contribuye a revisar los
sistemas de pensamiento heredados del racionalismo
cartesiano, los desplazamientos existentes, trama
otras lecturas y afecta, en consecuencia, a quién
desarrolla sus narrativas y a los publicos que participan
en la vida del mismo.

Johan Zoffany

Retrato de grupo con sir
Elijoh y lady Impey
hacia 1783 - 1784

Oleo sobre lienzo. 91,5 x
122 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Paisaje colonizado
Salas 29y 30

El subcontinente norteamericano es uno de esos
territorios donde la naturaleza se muestra generosa
e imaginativa. Un lugar de contrastes y de belleza
arrebatadora cuyos paisajes desbordan el marco de lo
sublime. Esta apreciacion llevé a numerosos escritores,
como Ralph W. Emerson o Walt Whitman, y a otros
tantos pintores-paisajistas a incorporar en sus obras
no solo la mera plasmacidn geografica del territorio,
sino también cierto sentido de espiritualidad segun la
nocion emersoniana de Over-soul (super-alma), esto
es, una especie de doctrina que promueve la busqueda
de la esencia del ser humano y su redencién en la
naturaleza.

En este contexto son pintores como Thomas
Cole, iniciador de la Escuela del rio Hudson, o Jasper
Francis Cropsey dos de los ejemplos mas destacados
de esta “doctrina”. Ambos artistas dotaban a sus
pinturas de un significativo trasfondo moral y politico
vinculado a la consideracion del continente americano
como la tierra prometida, el nuevo Jardin del Edén
-llama especialmente la atencidon como iluminan sus
paisajes con intensas luces de amanecer o crepusculo
(la luz de la divinidad) para mostrar la grandiosidad de
parajes apenas explorados por los europeos-.

Cheroquis, sioux, apaches... Pero con la
llegada de los colonos se produjo una profunda y
dramatica transformacion en los territorios habitados
por los pueblos nativos. Las tierras donde se asentaban
fueron sometidas a cambios radicales debido a las



nuevas actividades agricolas y ganaderas llegadas
desde Europa y a la fundacion de pueblos y ciudades.
Por ello, al contemplar la obra Las cataratas de San
Antonio, Alto Mississippi, de Henry Lewis, destaca que
frente a la tension de la figura del nativo, cuyas formas
de vida se vieron gravemente afectadas, encontramos
la representacion despreocupada de los colonos que
pasean por este imponente e idilico paisaje, que se
veria definitivamente alterado por una mal entendida
concepcion del progreso.

Thomas Cole
Cruz al atardecer
hacia 1848

Oleo sobre lienzo. 81,8 x
122,4cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Jasper Francis Cropsey
El lago Greenwood
1870

Oleo sobre lienzo. 97 x
174 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Henry Lewis

Las cataratas de San
Antonio, Alto Mississippi
1847

Oleo sobre lienzo. 68,6 x
82,6cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Colonizadores
Salas 28y 29

El retrato es una creacion estética, pero también es un
instrumento de autoridad. Por ello, al adentrarnos por
las salas del museo dedicadas a la pintura francesa e
inglesa del siglo XVIIl o a la norteamericana del mismo
periodo hay algo que nadie puede discutir respecto a
su funcion: nos permite radiografiar las relaciones de
poder y su distribucion en el mundo.

En el caso de las obras que nos ocupan resulta
interesante reflexionar sobre cémo estas tienen como
objetivo representar y enaltecer a la burguesia colonial.
Asi Johan Zoffany nos ofrece un ejemplo de las formas
de vida de la comunidad britanica en la India; John
Singleton Copley capta a un alto funcionario inglés
asentado en tierras norteamericanas; o Charles
Willson Peale nos muestra, con el Retrato de Isabella
y John Stewart a los hijos del comerciante Anthony
Stewart en las plantaciones que la familia poseia en
el actual estado de Maryland (Estados Unidos). Tras
todas estas representaciones, tras cada una de estas
personas, encontramos el discurso legitimador de un
sistema sustentado en conceptos como el virtuosismo
politico, la defensa de la tradicidn, la ascendencia 'y
descendencia familiar o la idea del progreso cultural y
econdémico.

Pero, ¢quién retrata a los silenciados? El
retrato no ficcionado ni sometido de los pueblos
originarios, de la poblacion nativa, se encuentra
ausente de las salas de exposiciones y, generalmente,
del relato. Y es que cuando un territorio es dominado
se suele tender a construir un muro con el pasado,
un muro que Unicamente pueden traspasar quienes



tienen permiso o aquello que no importa que se cuele
por sus piedras. Por ello resulta necesario preguntar,
al contemplar estas obras, ; que retratos resultan
esenciales hoy?

PERPETUUM MOBILE

Charles Willson Peale
Retrato de Isabella y John
Stewart

hacia1773 -1774

Oleo sobre lienzo. 94 x
124 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Johan Zoffany

Retrato de grupo con sir
Elijoh y lady Impey
hacia 1783 -1784

Oleo sobre lienzo. 91,5 x
122 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

John Singleton Copley
Retrato del juez Martin
Howard

1767

Oleo sobre lienzo. 125,7 x
101cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid



Otras formas de entender la vida
Salas 36, 37 y pasillo de interconexion entre
las salas 31y 37

Las relaciones de Occidente con las “otras” culturas
nunca han sido idilicas, ni siquiera como podria
pensarse cuando se aborda el relato de las vanguardias
artisticas a comienzos del siglo XX. La concepcion
europea del arte, su uso como instrumento ideoldgico,
predispuso de manera soterrada a las producciones
culturales de los “otros” a un estado de atemporalidad
casi primigenia y de fetichizacion material que hoy,
mas que nunca, evidencia ese lado oscuro por el cual
se “cataloga” como “exoticos” al “otro”, cuando todos
somos el “otro”.

Sea como fuere, y a pesar de las contradicciones
existentes, la tercera parada de este recorrido cuenta
con diferentes obras de artistas que comprendieron, al
igual que muchos pueblos originarios, que la naturaleza
es cultura y la cultura es la naturaleza. En este sentido
Ernst Ludwig Kirchner nos muestra en La cala su

Ernst Ludwig Kirchner
La cala

hacia 1914

Oleo sobre lienzo. 146 x
123 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid




paraiso Baltico en la isla de Fehmarn (Alemania) desde
una perspectiva casi cosmologica, pues el movimiento
agitado del paisaje y su fusidn con el personaje
representado, el abombamiento del horizonte y la
aparicion de un astro solar agrandado nos trasladan el
deseo del pintor de hacer patente la necesidad hibridar
a los seres humanos con el universo al que pertenece.

De manera similar a Kirchner, el pintor Max
Pechstein nos propone viajar a Nidden (Lituania), a una
pequeia aldea de pescadores que fue durante algunos
anos el lugar en el mundo de este artista. Asi, tal y
como podemos ver en la obra del museo, Pechstein
encontrd en Nidden un paisaje intacto, preindustrial,
un lugar donde vivir una experiencia vital en perfecta
sintonia con la naturaleza con el fin de desarrollar su
labor creadora.

Por su lado Otto Miiller pone de manifiesto en
pinturas como Dos desnudos femeninos en un paisaje
su deseo de expresar con la mayor simplicidad posible
los sentimientos del hombre en la naturaleza mediante
dos cuerpos femeninos de formas alargadas y
angulosas que, pintados con colores suaves y terrosos,
parecen descansar placidamente al pie de una colina.

Max Pechstein

" Verano en Nidden

1919 - 1920

Oleo sobre lienzo. 81,3 x
101cm

Museo Nacional Thyssen-
" | Bornemisza, Madrid




Finalmente, en nuestro recorrido
encontramos a Friedensreich Hundertwasser, un
artista comprometido con su tiempo que intentd
unir el arte con la vida buscando las vias para una
existencia en armonia con el medio. Asi Sol y luna.
Los Aztecas, una pintura de luminosos colores donde
dos figuras interpelan al espectador, es un ejemplo
concreto de la comunion de su arte y la ecologia
en términos de acto politico y de conocimiento
del propio ecosistema. En esta obra el uso de las
diferentes espirales y la forma concéntrica de
construir la epidermis de los representados nos lleva
arecordar la teoria de las cinco pieles formulada por
el propio Hundertwasser. En dicha teoria el artista
se representa a si mismo envuelto en cinco pieles
o capas interrelacionadas: epidermis-piel, ropa,
casa-hogar, identidad del yo social y planeta Tierra.
La primera capa, la epidermis-piel, corresponde al
primer nivel de conciencia biologica, pues la piel es
conciencia del cuerpo propio y ajeno. La ultima de
ellas, la Tierra, abarca el mundo en que vivimos, la
naturaleza de la que formamos parte, que debemos
respetary proteger.

Otto Miiller

Dos desnudos femeninos
en un paisaje

hacia 1926

Temple sobre arpillera de
yute. 100 x 188 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

ELL TESORO DE LLO ESENCITAL 641



¢Cual es la esencia de la vida? Hoy que
reclamamos tanto nuevas ecologias culturales y
modos de vida nos damos cuenta de lo importante
que son en “otras” culturas la preservacion del
patrimonio territorial, cultural y espiritual, pues en
sus conocimientos ancestrales, en sus modos de
organizacion comunitaria o en sus formas de entender
la vida podemos encontrar en el “pensamiento
occidentalizado” las alianzas para un presente y un
futuro mas sostenibles.

{ Friedensreich

il Hundertwasser

Sol y luna. Los Aztecas
1966

Técnica mixta. 79 x 115 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Sonia Megias
Compositora y artista multidisciplinar

Una de las razones por las que el hombre™
se desplaza es para dominar, conquistar,
saquear, aniquilar y apropiarse. En ese orden.
Una vez se apropia y privatiza, todo lo que se
da en el espacio que ahora considera suyo
queda “a su servicio”. Esta fue mi sensacion
cuando vi por primera vez el cuadro Retrato
de grupo con sir Elijah y lady Impey (hacia
1783 - 1784).

pretende constelar y sanar
estas relaciones de poder, lamiendo las
cargas y deudas para hacerlas mas livianas.
La busqueda de la esencia es algo inherente
a las personas, pero asi no, asi no. Hay
muchas formas de acercarse de forma
respetuosa, pedir permiso, hacer un trueque,
aprender y enseiar a partes iguales, con un
equilibrio. En el museo, la presencia de una
persona indigena como Estela Patriz, con
sus ayudantes mesoamericanas Margarita
Marroquin, Beatriz Alcaine (chamanas) y
Lucia Marote (danzante), con una maestra
de ceremonias como Eva Guillamon y
unos musicos que ungian el camino para
que todo aquello se deslizara entre unas y
otras realidavdes, fue una experiencia que
hizo estremecer a muchas conciencias y
corazones. Los vellos erizados y las lagrimas
cascando las mejillas nos sucedieron a todas
las que estabamos dentro y fuera del rito.



La creacion musical estuvo inspirada sobre todo en la
tradicion originaria americana: tingos, cantos
en nahuat®, jaguares, panderos chamanicos,
unas de cabra, semillas, sonido de trueno,
respiracion de la danzante, flauta ritualistica...
Los cuatro saxofones representaban a la avara
Europa, las percusiones haciamos de union
entre culturas, y el resto representaba la
esencia, ese grial, esa verdad.

La estructura camino de lo duro a lo blando, de la
diferencia a la integracion, del dolor al sosiego:

(hall) con una introduccion
mitologica indigena elaborada por Eva
Guillamon.

a la conquista (pta. 1) con danza de Lucia,
cantos de Estela e invocaciones de
Beatriz y Margarita sobre el circulo de los
cuatro puntos cardinales custodiado por
plantas del trépico, todo ello instalado
frente a los cuadros de la conquista.

reflexion del publico junto a los
saxos por las salas colindantes.

al encuentro, al ritmo de la percusion.
de lo exético, como un atisbo de

integracion.

entre culturas, frente a Sol
y luna. Los Aztecas (1966), de
Friedensreich Hundertwasser, como
un abrazo y una escucha.

y alegria, con los cantos
de Estela acompaiiada por los
instrumentos.

con hierbas tropicales y
con el publico.



Soy blanca, soy indigena, soy culta, soy negra, soy hija,

soy religiosa, soy alta, soy Util, soy ciega, soy
rubia, soy enferma, soy lista, soy pequeiia,
soy fuerte, soy parte de algo mas grande. Una
mano no pega a la otra para ocupar su lugar:
saben que forman parte de lo mismo.

4 Digo hombre a conciencia, y no ser humano, que englobaria a las

mujeres.

s Las canciones en nahuat fueron elaboradas por Paula Lopez, mama de

Estela.
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Se puede conocer la partitura completa en www.edicionesdelantal.es


https://edicionesdelantal.es/

Paula Alvarez
Gestora cultural, gestora, comunicadora y cooperante
cultural

Sonia Megias como creadora y yo desde la cooperacion
cultural, compartimos una pregunta comun
sobre como abordar el intercambio cultural.
Esta cuestion deberia de ser de esencial
enunciacion para todas las trabajadoras de
la cultura: ; Como descolonizamos nuestras
practicas y hacemos consciente nuestra
condicion para relacionarnos, intercambiar,
crear y cooperar con personas de otras
culturas de una forma equitativa, justa, sana
y no privativa? Todas las fases de la creacion
de El tesoro de lo esencial: desde el proceso
creativo al resultado estético y al ejercicio de
mediacion de la institucion Museo con artistas
y ciudadania aportan pistas sobre otros
modos de hacer y posibles respuestas a esta
interrogante.

Al analizar formalmente El tesoro de lo
esencial, nos damos cuenta de que su esencia,
entendida como el armazdn politico que
sustenta la obra, es imperceptible a la vista.



Sonia Megias nos ensefia, como hizo el piloto
y escritor Antoine de Saint Exupéry, con el
gque comparte también haber creado desde
Centroamérica, que

¢Cual es la estructura politica sobre la que se
asienta la obra? La propuesta creativa a la que
se nos invitd como publico es radicalmente
opuesta a consumir el producto arte. Se

trata de Ser en comun: Ser y trascender con-
viviendo el ambiente escénico: la naturaleza;
Ser y trascender con-viviendo el Arte. En el
performance, las artistas, las espectadoras, la
ejecucion y el espacio (el museo y sus artistas)
participan entre si, como un solo cuerpo, con
organos formalmente diferentes y emociones
posiblemente antagonicas que, al sentirlas

en colectivo, suman capas de sentidos y
significados y componen una creacion coral
unitaria a la que llamaremos

La accion performativa propuso las condiciones
materiales para sincronizar los corazones y los
espititus, al compas de un mismo latido, el del
tambor indigena. Esa fue la clave por la que
como participantes vi(vimos) el arte con el
corazon. Sin la sincronicidad, el uso de todo lo
sensible y el movimiento, nuestra percepcion
se habria reducido a la mirada individual de
cada elemento por separado. Hubiéramos
visto parcialmente la violencia de la diversidad
expresada en los cuerpos blancos frente a
cuerpos mestizos, la ropa multinacional frente
a los huipiles mesoamericanos; la estaticidad
de cuadros como el que inaugura el itinerario



que expresan la violencia de la dominacion
colonial, el sistema de clases y la esclavitud
frente al dinamismo de la danza de una mujer
que siente todas sus raices; la disonancia de
la arquitectura clasica y artificial del museo en
confrontacion con las ramas de salvia y otras
hierbas parte de la naturaleza. Sonia Megias,
en definitiva, orquesté una composicion para
crear un ecosistema inefable.

Artistas, gestoras y ciudadania deberiamos poner en
valor, visibilizar, conservar y dinamizar los hilos
invisibles, la interdependencia que sostiene
nuestra casa comun. Traer al consciente
colectivo lo inefable, que es la cultura, para
defenderla e incorporarla al consenso universal
de lo que es esencial: casa, trabajo, tierra y
pan.

En los ultimos aiios en el territorio espaiiol,
profesionales de la cultura han girado su
accion hacia un modelo denominado cultura
de proximidad: participativo, territorial,
sostenible y emancipador, como una
respuesta alternativa y contrapuesta a las
politicas de consumo cultural tradicionales,
basadas en la toma de decisiones verticales,
establecidas en la gestion de la oferta'y
la demanda, que ponen el centro en la
productividad cultural en lugar de en las
personas y los procesos. La cultura de
proximidad es el equivalente ibérico a la
politica publica latinoamericana de la Cultura
Viva Comunitaria. Uno de sus promotores,



el historiador y politico brasilefio Celio
Turino, expresa “Cuando hablamos de
Cultura Viva hablamos del inefable (...)".
“Cuando compartimos nuestras tradiciones,
nuestras historias, nuestra memoria, vamos
produciendo la cultura. Y cuando esta
cultura es compartida en un territorio, ella
se solidifica. Y asi nos identificamos. Es el
inefable. Es eso que nos define”.

Este modelo de politica cultural sabe que la esencia de
su quehacer es avanzar hacia la sostenibilidad
de la vida, de la cultura.

Las politicas culturales, es decir, el marco de principios
de lo que en esencia somos y queremos llegar
a ser en comun, no se limitan exclusivamente
a la intervencion en el campo de lo cultural o
del arte, sino que forman parte integral de la
politica. Por ello,

En 2016 se puso en marcha el acuerdo global
denominado la Agenda 2030 de la ONU para
el desarrollo sostenible, en el que por primera
vez todos los paises, y no solo los paises
“subdesarrollados”, y toda la ciudadania, no
solo los gobiernos, sino también las empresas,
las universidades, las organizaciones sociales y
por tanto también las instituciones culturales
y los y las trabajadoras de la cultura, se
comprometen a trabajar en 17 objetivos para



lograr lo esencial, es decir, la sostenibilidad de
la vida.

El tesoro de lo esencial resulta una suerte
de materializacion artistica concreta de los
principios y los objetivos de los ODS™:

Principios de la Agenda 2030
Equivalencia de los principios a El tesoro de lo esencial.

No es la composicion musical o artistica, ni los cuadros

del Thyssen lo importante de la propuesta. Son
las personas, su rehumanizacion, la pulsion
que origina la obra.

El tesoro de lo esencial denuncia la desigualdad, la

inequidad y la supremacia como consecuencia
del pensamiento colonial. La performance
propone la renuncia y el decrecimiento de

los privilegios. Abandonar el capitalismo

para volver a lo basico: el movimiento, la
emotividad compartida, los cuidados.

La performance es un canto a los derechos de la tierra

y de la naturaleza. A través de la seleccion de
obras de paisaje y de la utilizacion de simbolos
mesoamericanos: tierra, aire, fuego, agua, nos
invita a generar consciencia sobre el universo
y lo universal.

El tesoro de lo esencial es una obra coral, colectiva, donde

el espectador es un participe activo, protagonista
y fundamental para cultivar esa atmosfera
comun, lo inefable (lo cultural) de la obra.



La obra es una herramienta para la paz. Reconoce
la violacion de la esencia de los pueblos
originarios a través de la obra de Zoffany y nos
reconcilia con el acto chamanico en el que
las indigenas limpian, expurgan y perdonan.
El coloquio es otro artefacto de paz: las
indigenas ocupan su voz en un espacio de
poder para contarse a si mismas desde un
lugar libremente escogido.

Algunos de los objetivos de la Agenda 2030.
Equivalencia en El tesoro de lo esencial.

— Garantizar una vida sana y promover el
bienestar para todos en todas las edades.

Es una pieza que sana las heridas colectivas del cuerpo
y de la mente social, desde lo consciente a lo
inconsciente®.

— Garantizar una educacion inclusiva,
equitativa y de calidad y promover
oportunidades de aprendizaje durante toda la
vida para todos.

El resultado de El tesoro de lo esencial es la
representacion de la Diversidad Cultural®. El
proceso de creacion de la obra es un ejemplo
de interculturalidad y de cultura de paz:
participativo, horizontal, solidario, reciproco.

— Lograr la igualdad entre los géneros 'y
empoderar a todas las mujeres y niias.

El trabajo de Sonia mayoritariamente protagonizado
por mujeres es interseccional, un enfoque de
los feminismos que explica la desigualdad de
las mujeres desde el género, larazay la clase
social.



— Ciudades y Comunidades Sostenibles™.

El coloquio, la obra y los materiales divulgativos de E/
tesoro de lo esencialinciden en la necesidad
de redoblar los esfuerzos para la conservacion
y dinamizacion del nahuat y de todo el
patrimonio cultural inmaterial de los pueblos
originarios.

— Garantizar modalidades de consumo y
produccion sostenibles.

La obra es antagonica al consumo cultural
extractivista: no se trata de consumiruna a
una las obras del Thyssen sino de vivir una
experiencia relacional.

— Accion por el clima; vida
submarina y de los ecosistemas terrestres.

El tesoro de lo esencial se alumbra desde la cosmovision
nahuat de convivencia equitativa y los derechos
de todas las especies, incluida la humana.

— Paz, justicia e instituciones sdlidas.

La performance anhela la reconciliacion de los
pueblos. Es un trabajo de memoria historica
y de justicia restaurativa porque declara en
la esfera publica la responsabilidad de los
opresores y el perddn de las victimas.

— Alianzas para lograr los ODS.

Es un trabajo colaborativo entre la institucion museo
(estatal); las creadoras y el publico (sociedad
civil), que involucra indirectamente a las
empresas, las organizaciones sociales y la
Academia.

En la actualidad el ICOM esta disputando

una nueva definicion de la palabra “museo”.

La cuestion no es semantica, sino politica,
porque supone consensuar las nuevas politicas



culturales que guiaran a la museologia. Desde
mi punto de vista, el trabajo conjunto realizado
entre el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza
y Sonia Megias se alinean con la definicion mas
transgresora de las propuestas, y para pensar
sobre ello, a continuacion propongo el juego de
leer El tesoro de lo esencial en sustitucion de
“los museos”:

“Los museos son espacios democratizados, inclusivos
y polifonicos para el didlogo critico sobre el
pasado y el futuro. Reconociendo y abordando
los conflictos y desafios del presente,
mantienen los artefactos y objetos que les han
sido confiados por la sociedad, salvaguardan
la diversidad de la memoria para las
generaciones futuras y garantizan la igualdad
de derechos y el acceso al patrimonio de todas
las personas”?°.

Como la magia, el segundo recorrido del ciclo de
recorridos musicales Perpetuum mobile
ordena poéticamente los recursos a su alcance
para alterar la percepcion del mundo. La
sincronicidad de la palabra, el movimiento
del cuerpo, la escenografia de lo espiritual,
el ritmo, el sonido, el olor, la danza, lo visual
y la accion comunitaria que conforman esta
creacion artistica relacional y transdisciplinaria
son el canal educativo y comunicativo
mas eficaz de los que conozco, porque nos
interpela directo al corazon, al inconsciente.

Al emocionarnos, no solo nos educa, sino que
nos transforma individual y colectivamente.



Esa es la diferencia entre el Arte y este ensayo
complementario a la obra, que ha tratado de
proponer algunas politicas culturales para

la defensa de la sostenibilidad de la vida,
entresacadas de la infraestructura de El tesoro
de lo esencial.

6 ODS es el acronimo de Objetivos de Desarrollo Sostenible . Mas
informacion en este — enlace.

'7 <<La oficina regional para Europa ha analizado 900 publicaciones
cientificas de todo el mundo y la principal conclusion es que involucrarse
en el arte, ya sea bailar, cantar o acudir a museos y conciertos ofrece

una dimension afadida a como podemos mejorar nuestra salud fisica y
mental” segtin Piroska Ostlin, directora regional de la OMS para Europa>>

'8 Cada objetivo de desarrollo sostenible se propone una serie de
metas. La meta 4.7 expresa: <<De acui a 2030, asegurar que todos los
alumnos adquieran los conocimientos tedricos y practicos necesarios
para promover el desarrollo sostenible, entre otras cosas mediante la
educacion para el desarrollo sostenible y los estilos de vida sostenibles,
los derechos humanos, la igualdad de genero, la promocion de una
cultura de paz y no violencia, la ciudadania mundial y la valoracion

de la diversidad cultural y la contribucion de la cultura al desarrollo
sostenible>>

' La meta 11.4 se propone <<Redoblar los esfuerzos para protegery
salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo>>

20 https:/[elpais.com/cultura/2019/09/07/actualidad [1567856362_291943.
html (pagina no disponible).
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En las siguientes paginas podras leer una
conversacion a tres voces: la de Paula Alvarez,
desde Leon; Sonia Megias, desde Altea,
Alicante; y Estela Patriz, desde Witzapan,
Santo Domingo de Guzman, en El Salvador.
Su conversacion te ayudara a acercarte ala
realidad de la cultura nahuat de El Salvador

y al valor de la musica en su proceso de
revitalizacion. Asimismo te permitira conocer
los proyectos que Sonia Megias, con la
participacion de Estela y otras personas
esenciales de este pueblo, han llevado a cabo
desde 2012 hasta traerlo a las salas del Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza.

¢Por qué y cuales
son las cosas que hacen de Paula
Lépez, tu madre, una mujer indigena
y salvadorena de los siglos XX y XXI
diferente y relevante? ;Qué hizo?
¢Cual es su legado?

Mi madre, Paula, no
aguanto la violencia por parte de mi
padre, asi que decidio separarse, y con
tres hijos, luchar, alimentarlos, darles
lo necesario. A partir de ahi pienso que
se la veia como a una mujer valiente.
Luego, al seguir hablando nahuat?,



a pesar de que muchos se burlaban,
aella no le importdé. Ella jamas se
avergonzo de su cultura, y eso motivo
a otras personas a visibilizar el idioma,
a ver que realmente es un tesoro
todo el conocimiento que tenian
nuestros ancestros. Muchas veces
me comentaba que queria tener un
grupo de nifos para enseiarles el
idioma, y asi era muy feliz, cantando
en nahuat, hablando y ensefiando el
nahuat. Porque no solo lo cantaba,
sino que también daba clases en

la Cuna Nahuat?2. Siempre habia
muchas personas que la criticaban
porque decian que el nahuat no valia.
Yo siento que tengo muchas cosas en
comun con mi madre, a quien no le
importaba lo que los demas le dijeran.
Decia ella: “Cuando yo me muera, no
me quiero llevar el idioma”, sino dejar
a muchas personas con el deseo de
seguir aprendiendo, aunque sea lo
basico... y al final su deseo se cumplio.

¢Donde vivia tu madre y cuanto
se habla el nahuat en El Salvador? Y
itu crees que se ha perdido o se esta
perdiendo?

Viviamos en un canton con
mucha pobreza. Mas tarde, cuando
llegamos al pueblo, a Witzapan?3, no
habia muchos nahuahablantes aqui. O
sea, si que habia nahuahablantes, pero



nadie queria hablar la lengua, nadie
queria decir que si podia como una
manera de protegerse.

iProtegerse de qué, Estela?
¢Por qué estaba mal visto hablar
nahuat?

Por todo lo que habia pasado
historicamente, que ellos sentian que,
si hablaban el idioma, era como poner
en peligro sus vidas, las de su familia,
asi que decidieron que era mejor no
seguir hablando el idioma.

¢ Te refieres a las masacres del
327

Si, a los conflictos del 3224y
después en los 80%. Con el conflicto
armado hubo varios fallecidos y
decian que el simple hecho de
hablar el idioma nahuat ya los ponia
en peligro, asi que los abuelos, por
miedo, ya no quisieron hablarlo. Luego
vieron aparecer a Paula, una jovencita
de unos 35 ailos, muy motivada.
Recuerdo que ella nunca me conté lo
que habia pasado sino que después
me he ido yo dando cuenta. Ella
trataba de verle lo positivo a la vida.
Aun cuando pareciera que todo
estaba perdido, ella siempre era muy
positiva, muy alegre, asi que empezd
con su creacion, su cancion, empezo



a cantarla y lo compartia muy feliz.
Ella tuvo ese valor de pasar al frente,
al publico, con su creacion, su primera
cancion, que fue Achtu at.

¢Qué significa?

Primera lluvia. Para muchos
jovenes yo creo que fue como un
chiste. Nunca se supo y ellos no dieron
cuenta del significado. Sin embargo,
ella siguid luchando, siguié haciendo
sus canciones, siguio motivando y
tuvo el privilegio de trabajar enla
Cuna Nahuat.

Ella empezd a trabajar alli, y creo

fue muy feliz en ese momento. Era

lo que queria, reunir a unos nifos y
ensenarles el idioma nahuat. Y lo hacia
con aquel amor. La Cuna Nahuat,
como proyecto, fue importante para
que las abuelas se dieran cuenta

de que lo que ellas saben es muy
importante. Luego inicio un proyecto
que reunia a las abuelas en la casa que
a nosotros nos habian dado para vivir,
“para que hablaramos en nahuat, para
que cantaramos”. Luego las reuniones
pasaron a la Casa de la Cultura, y
ahora funcionan como un coro de
abuelas y abuelos?. Hay muchas
abuelas que ven a mi madre como un
gran ejemplo de mujer valiente. Todo
ese trabajo que ella realizé fue de



gran ayuda para visibilizar el idioma
y también para dar la importancia a
las generaciones de mayores y sus
conocimientos.

[Sonido de pajaros]

¢Qué eventos o
acontecimientos recuerdas que
os hacian entender que todo el
trabajo de Paula comenzaba a ser
reconocido mas alla de Witzapan?

Pues recuerdo que la invitaron
a la television a traducir los derechos
humanos, también a la Universidad
Tecnoldgica. En una ocasion la
invitaron al programa Grandiosas, que
dedicaba cada dia a una mujer que
hubiera hecho algo muy importante
en el pais. Recuerdo verlo juntas y
escuchar: “La grandiosa del dia ahora
es Paula Lépez”. Repasaron toda la
trayectoria, todo el trabajo que ella
habia realizado. También el hecho de
participar en el proyecto de Sonia*
fue una oportunidad muy bonita. Ella
estaba feliz. Yo me fui dando cuenta
de que todo lo que ella hacia era muy
importante. Antes de que falleciera,
trabajé junto a ella escribiéndole las
canciones en la computadora, y creo
que realmente yo era la Unica hija que
la apoyaba con esto. Y asi fue como
me di cuenta.



Pienso que realmente no se ha
visibilizado el trabajo que ella ha
hecho para El Salvador pero si fue la
primera. Ahora hay varias personas
que estan haciendo sus propias
canciones. Igual yo las motivo y las
ayudo en lo que pueda. Ella inspiro a
las otras mujeres de Witzapan para
que hicieran canciones.

Yo lo que he
escuchado hasta el momento son
todo canciones que han inventado
ahoray que tal vez tienen alguna
musica de la iglesia y le ponen una
nueva letra, o tal vez tienen musica
suya, pero ¢tu sabes de alguien que
conozca alguna antigua, una cancion
de sus abuelitas?

Pues aqui no sé si has escuchado
una cancion que se llama Ini nutechan
Witzapan (Este es mi pueblo Santo
Domingo), que hizo el tajtzin?® Genaro.
Podria decirse que es de las mas
viejitas. La mayoria son nuevas?®.

Si, yo lo que he visto es eso,
que la gran mayoria de las canciones
que he escuchado en nahuat, o
bien son traducciones, por ejemplo,
de Cumpleaios feliz o del himno
nacional y otras canciones asi muy
conocidas, o también muchas tienen
musica de la iglesia. Y luego, muy



poquitas, muy poquitas, si que son
con una musica propia. Yo creo
que, por eJempIo Achtu at, de tu
mama, es propia. Pero, por ejemplo,
hay otras que tienen una musica de
una ranchera conocida, y ahi, por
ejemplo, el mayor valor que tiene es
la lengua, claro.

Cuando tu llegas a El Salvador
por primera vez, Sonia, ¢por qué vas?
¢Esa primera vez te encuentras con
Paula?

Pues, mira, la primera vez que
llegué al pais fue en 2012 y ahi todavia
no conoci a Paula. Ahi realmente
supe que existia una lengua nahuat
y las Unicas canciones que conoci
fueron a través de un grupo, Sennemit
Shinakti*°, que era un grupo de poetas
en lengua nahuat, alumnos de nantzin
Guadalupe Estrada. Gracias a eso
llego la lengua a mi, pero realmente
no era tan pura como luego ya el
nahuat que conoci en Witzapan, en
mi segunda visita al pais, que fue en
mayo de 2015%'. Ahi llegué junto con
los del Tzunhejekat®2. ¢ Querias decir
algo, Estela?

Si, pienso que, a pesar de algunas
resistencias y miedo por parte de la
comunidad a que se les quitara algo,
ellos han ayudado mucho para que el



idioma auin se mantenga vivo por la
parte que les toca con sus estudios.
Por ejemplo, gracias a sus conexiones
con el Ministerio de Educacion. Hay
muchas maneras de ver las cosas.

&Y cual seria la foto fija del
idioma nahuat que tu te haces,
Sonia? Y cuando digo del idioma, me
refiero a qué esta vivo, qué registros
quedan, si hay apropiacion por parte
de qué tipo de ciudadania y qué es
lo que a ti te entusiasma de llevar
a cabo el proyecto que creaste, Ne
nawat shuchikisa.

Pues mi sensacion en esa
primera visita a la comunidad fue
que el nahuat lo hablaban sobre
todo personas mayores de escasos
recursos. Y luego, habia jovenes de
la capital que estaban aprendiendo
con ellas. Ellos se estaban tomando
el interés de ir, de conversar con ellas
y llevarles algo de comida a cambio.
Eso me parecié muy bonito, ese
trueque.

JY por qué decidiste tu, Sonia,
introducir el nahuat como un eje
tematico del recorrido El tesoro de
lo esencial en el Museo Thyssen? E
igual, Estela, ¢tu como recibiste esa
noticia?¢;Como te sentiste?



Pues yo creo que iba pasando por
alli, i verdad? [RISAS]

Ella estaba feliz aqui en Espaia.
Cuando vino a Madrid estaba cada
dia mas guapa, como mas en su
centro, asi, mas poderosa. Y la veias
con el pelo mas voluminoso y todo
[RISAS]. Tenia los colochos preciosos.
Pero, a ver, ¢ puedo contar un poco
el origen? Pues esto paso por mi
enamoramiento por lalenguay la
cultura nahuas, ahi en El Salvador,
con este proyecto tan hermoso
que todavia continuamos. Ahora
queremos formar una fundacion o
cooperativa donde esté Estela de
presidenta y que sirva para potenciar
el canto en nahuat, y que a través de
la musica se aprenda el idioma en las
escuelas, y cada cual conozca sus
raices.

En cuanto a la pregunta de por qué
introducir el nahuat como eje en el
recorrido del museo fue a partir una
conversacion sobre un cuadro que
se llamaba Retrato de grupo con

sir Elijah y Lady Impey, de Zoffany,
con unos senores ricos ingleses
que estaban viviendo en India,
expatriados, y que tenian personas
locales contratadas para la casa. ¢ Te
acuerdas de ese cuadro, Estela?

Si, claro.



Pues ese cuadro fue el punto
de partida para hacer este ritual
que hicimos donde tu, Estela,
eras la protagonista. Era una
especie de union amorosa entre
El Salvador y Espaiia, porque todo
ese tema colonial que también
ha sucedido en El Salvador, igual
sucedia en el cuadro. A la India
llegaron los ingleses y a El Salvador
llegaron los espaiioles y luego
los estadounidenses. Y ver esa
diferencia de clases, los ricos y los
no ricos, me tocé mucho. Cuando
vi ese cuadro y cuando estabamos
pensando en hacer unas musicas en
directo, con publico, alli en el museo,
que fue lo que hicimos contigo, yo
les pregunté si era posible traer a
una persona indigena de El Salvador
para hacer ese concierto, porque no
sabiamos todavia qué iba a ser, si
un concierto o qué. Al final hicimos
ese gran ritual, como una especie de
teatro, o una constelacion. ;Y como
sentiste tu de diferente Espaia a El
Salvador?

Ah, pues senti muy diferente.
Y como le decia yo, la primera vez
que me lo comento usted: “Guau,
qué alegria. No puedo creerlo. Pero,
a ver, se me va a hacer conocer otro
pais, y un pais muy lejano, por cierto”,
dije yo. Y asi fue. Muy feliz, aunque



a veces tenia dudas: “No, no puede
ser que sea cierto”, y cuando estaba
ya en Espaiia, no me lo terminaba

de creer. [RISAS] Fue muy bonito,
una gran diferencia de culturas. Para
empezar, el clima y todo, una manera
muy diferente de como es la vida
alla, frente a como es aqui, y muchas
cosas buenas que aprendi alla en
Espaiia, y fue muy bonito todo.

Ademas llegasteis en el puro
invierno [RISAS]. ;Y hubo algo que te
daba miedo de la sociedad espaiola?
¢Algo que te causara un poco de
temor?

Realmente me traje muy buena
impresion de Espaiia, como he dicho
aqui a toda mi familia, que me ha
preguntado como era alla. Realmente,
lo siento yo o quizas es por las
maneras de las amistades de Sonia,
realmente vengo bien admirada,
son muy amables, muy carinosas,
muy atentas, y solo hubo una o dos
personas que vi que estuvieran
enojadas, asi que eso me hacia sentir
en confianza, en un ambiente muy
bonito, y no habia tenido tiempo de
disfrutar tanto de la vida y de tantas
sonrisas. Lo Unico que si me dio un
poquito de temor fue el avion nada
mas, un poquito. De ahi a la hora en
que iba a cantar ya, cuando se iba



a presentar el acto, creo que Sonia,
Eva, todas nos animaron. Realmente
a esa hora que canté, me senti muy
fuerte, muy valiente, a la hora que
iba a cantar. A mi me gusta cantar,
pero, quiera o no, siempre me pongo
nerviosa. Al inicio me puse un poco
nerviosa, pero una vez ya estaba
cantando se me olvido quizas, por
saborear la cancion de mi madre, me
olvidé de la verglienza, de que me voy
a equivocar. Asi fue como pasé.

Qué bien.

¢Qué significo para ti hacer
esa performance, Estela? ;Como te
sentiste?

¢Como me senti? Realmente,
a la hora de estar ahi y con tantas
personas, es muy diferente. Nunca
habia tenido la oportunidad de estar
en un museo, solo en peliculas lo habia
visto. A la hora que iba a cantar, senti
orgullo.

Aunque en El Salvador hay
museos.

Si, hay museos. Alguna vez habia
visto alguno, de paso, pero sin llegar
a entrar. Asi que senti orgullo por el
hecho de que se hubiera tomado en
cuenta nuestro idioma nahuat, y de



ir alli y representar en si no solo a los
pueblos indigenas, sino también el
trabajo que mi mami habia hecho.
Me senti muy orgullosa. Fueron
sentimientos encontrados, como les
decia, porque a varias nos paso que,
al ver los cuadros y al escuchar lo que
Sonia y Eva decian, realmente fue un
poco triste, y hubo momentos en que
sentia tristeza por todo lo pasado,
pero por lo demas, momentos muy
felices, muy alegres por sentir el
acompaiamiento de personas de alli
de Europa, y como se pudo organizar,
y que acompanaran la cancion, y que
se viera muy bonita.

Para mi, la verdad es que fue
algo realmente hermoso, porque,
ademas de que viniera Estela, que
fue una mezcla de mundos total,
porque de pronto era el mundo de
Madrid con el mundo de El Salvador.
Lo que supuso para mi hacer esta
mezcla fue algo muy bello y potente.
Primero estaba Eva de maestra de
ceremonias, haciendo de puente
entre lo visible y lo invisible, una
especie de chamanismo desde
el principio hasta el final de la
obra; luego estaba Estela como
representacion del pueblo indigena;
después estaban Margarita y
Beatriz, que eran las ayudantes de
Estela, como si dijéramos, como



que la sostenian, siendo las dos
salvadoreiias también. También
participo Lucia Marote, con su danza,
ella es de Costa Rica. Asi que se
ampliaba el mundo indigena, no solo
a El Salvador, sino a Mesoameérica,
rindiendo tributo a los olmecas, los
toltecas, los primeros humanos que
poblaron esa zona. La invocacion de
los espiritus de los cuatro puntos
cardinales, donde Estela cantaba

la cancidn Achtu at, asi como el
momento magico de integracion
entre culturas frente al cuadro

de Hundertwasser, con mi flauta
mohawk® y la cancion Wan keman
tanesi (Y cuando amanece), fueron
los momentos clave del recorrido
musical, con la intencion de una
limpieza karmica, de una limpieza de
ese dolor provocado por la conquista,
por esos hombres que irrumpieron
con sed de dominacion, que da igual
que fueran de Espaia o de donde
fueran; en este caso, eran de Espaiia.
Esos hombres con sed de hacer

suya una tierra que nolo era,y enla
cual vivian unas personas a las que
ellos decidieron hacer daio. Toda la
intencion del recorrido musical fue
una constelacion para sanar aquello y
yo creo que si, que de alguna manera
nos toco a quienes estabamos siendo
parte, y también a las personas que
vinieron de publico, porque yo miraba



las caras y no sé si te pasaba eso a ti,
Estela, que mirabamos las caras del
publico y muchos lloraban. ¢No te

pas6?

Luego fue el conversatorio,
que no es algo usual después de
haber hecho un ritual de limpia, tan
cargado de energias, de deseos, de
oraciones internas, de la vibracion de
las percusiones, del movimiento, y
no solo las energias vuestras sino
las de nosotros como publico. Alli os
expresamos nuestro agradecimiento,
que habiamos sentido esa sanacion
y os hicimos llegar que habiamos
entendido ese espacio de limpia,
que habiamos entendido que era
necesario hacerlo, tanto para nosotras
como occidentales, esa especie
de reconciliacion de iday de vuelta
también, o de visibilizar las heridas
de ambos lados, y ese ritual como
un espacio de dialogo o de paz. La
importancia también de que fuerais
todas mujeres trabajando, cada cual
con su identidad propia, en un fluir
comun que es la revitalizacion de la
lengua nahuat.
Y yo creo que, en el coloquio, alguien
preguntd acerca de qué estaba haciendo
Espaiia como Gobierno y qué estaba
haciendo El Salvador como Gobierno
para la revitalizacion de las lenguas.



El Gobierno de Espaia lo
que esta haciendo es a través
de la AECID, que gracias a ella
he podido ir a El Salvador estas
veces atras. Eso es lo que hace
la Cooperacion Espaiola, y el
Gobierno de El Salvador yo creo que
va dando pequeiios pasos hacia un
reconocimiento de la lengua nahuat,
llevandola muy poquito a poco a las
escuelas, a las universidades, la va
empezando a reconocer como un
fendmeno a estudiar y a respetar. ¢ T
qué sensacion tienes, Estela?

Pues ahorita esaes la
sensacion, que se esta empezando a
visibilizar por parte del Gobierno. Por
ejemplo, aqui, en el pueblo donde
yo vivo, daba clases de parte de la
Casa de la Cultura y me daban un
incentivo para que yo diera clases
en la escuela del pueblo. También, el
Ministerio de Educacion ha decidido
darle seguimiento a la Cuna
Nahuat. O sea, que el Ministerio de
Educacion paga ahora a las abuelas
para que ensefien el nahuat. Asi que
pienso yo que si que hay un poco
de avance, pero esperamos que sea
mas grande.

Qué bueno. También hay una
cosa que hemos empezado a idear,
que es la creacion de una fundacion



0 una cooperativa para apoyar la
musica en nahuat, Tuyulu Takwika
(Nuestro Corazon Canta).

Si, aparte de la creacion de
canciones, una manera de potenciar
la revitalizacion de la lengua nahuat
puede ser que un abuelo ensefie
nahuat a dos cipotes®*. Creo que esa
seria una buena manera de motivar
a los abuelos y que ellos reciban
después un incentivo por el trabajo
que estan realizando. Asi podran tener
su oportunidad para dar a conocer lo
que saben.

Ay, eso seria muy bonito.

Entiendo que el nahuat es una
lengua muy poética y que transmite,
ademas de palabras, valores, una
filosofia de ser y de estar en el
mundo y de concebir el mundo y la
naturaleza, y que la pérdida de esa
lengua pone en riesgo también la
pérdida de esa forma de mirar, de ser
y de vivir en el mundo.

Si, el nahuat no hay que verlo por
separado, sino como una cosmovision.
Y por medio del idioma se puede
conocer todo, o la manera en que
los ancestros concebian la realidad.
Conforme uno va aprendiendo
nahuat, va aprendiendo también



como miraban ellos la vida, la realidad,
estan el respeto por la familia, el

amor y el cuidado a la naturaleza, los
conocimientos de medicina natural,

el apoyo entre hermanos dentro de

la comunidad. Muchas cosas que a
veces, por no hablar con los abuelos,
uno no sabe. Y ellos tienen ese
conocimiento.

A mi, de las letras de las
canciones, lo que me llega es sobre
todo ese amor por la naturaleza y esa
observacion de la naturaleza, y se
hacen canciones con eso: de como
cantan los pajaros o de como se
planta el maiz, o sea, que es una cosa
importante en el mundo indigena.
Creo que las personas indigenas de
la actualidad, cada cual tiene que
hacer un gran trabajo para encontrar
cual es la esencia de su cultura, qué
es lo que queda, e ir haciendo un
archivo de tradiciones, o de formas
de cocinar, por ejemplo.

Los abuelos se cuidaban mucho
en la alimentacion, sembraban tantas
cosas, el maiz, el ayote, y todo eso si
es bien importante, crear conciencia
de tantas cosas que danan el planeta
y las tierras.

¢No piensas tu, Sonia, que
este es un trabajo que no solo



corresponde a las personas que se
sienten indigenas respecto a su
cultura, sino a cualquier persona del
mundo respecto a sus ancestros

y al territorio en el que se ubica?
Pienso en un montdn de tradiciones,
vestimentas, expresiones, refranes,
canciones populares que en Espaia
hemos perdido, y las hemos perdido
sobre todo a raiz de la instauracion
del capitalismo, la revolucion
industrial, el poner el trabajo en

el centro en lugar de la vida en el
centro. O sea, como que eso es una
tarea urgente y de todas.

Es verdad, Paula, lo que dices:
cada quien tendria que indagar en
sus propias raices, saber quiénes
somos. Y esa es la pregunta: {Quién
soy? ¢De donde vengo? Cada cual
lo tiene que hacer. Pero yo creo que,
con mas razon, las culturas que se
ven en peligro de extincion por la
violencia, la discriminacion, etc.
Basicamente, cuando algo esta en
extincion es por la violencia.

Por la dominacion.

Y por esa dominacion creo
que cada cual tiene que hacer su
parte, y sobre todo unirse, y de lo
que yo no me acuerde, a lo mejor se
acuerda el de al lado. Asi, tu mama,



Estela, empezo con su iniciativa

a decir: “Mira, aqui la lengua se

va a morir y con la lengua todo lo
demas. ; Qué podemos hacer para
salvar esto? Pues por lo menos, las
canciones”.

Tengo una ultima pregunta:
icual es el poder que tienen el arte
en general y la musica en particular
para mantener vivo un idioma? ¢ Y
cual es el compromiso politico de
crear?

Es importante el arte, ya que
por medio de las canciones podemos
llegar a los nifos. Por medio de la
musica llegamos a los corazones. Tal
vez una cancion bonita les motiva a
aprender el idioma nahuat.

Yo estoy totalmente de
acuerdo con Estela. A través de
las canciones se aprende mucho
mejor un idioma, y a través de otras
manifestaciones del arte, como
pueda ser la pintura, por ejemplo, o
la danza, también te puedes acercar
a una cultura, porque puedes hacer
un dibujo de una mujer con su refajo
y su blusa y su huipil, y haciendo
ese dibujo estas aprendiendo la
vestimenta. Yo creo que el arte es la
herramienta que mas toca el corazon
de las personas, me parece a mi.



¢Y Gabi puede cantar
canciones en nahuat?

Si puede, si.

¢Quieres que, para cerrar,
nos cante Gabi una cancion de su
abuelita?

Ah, que si quiere cantar Gabi...
Si, para cerrar.

¢Ahorita? jGabriela! Gabi...
[RISAS]

¢Quieres cantar una cancion
para que te escuche Sonia? Se la
voy a pasar. ;Cual vas a cantar? Un
pedacito, aunque sea.

[GABI CANTA]

Naja nikpia nuteku,

Naja nikpia nunan,

Naja nikpia nupipi,

Wan nusan nuwikauchin.
Nikpia nutanoy

Nikpia nunoyajchin

Bien
[APLAUSOS]

Gracias, Gabi. ¢ Y qué significa?
Les ha cantado una cancion que

habia hecho mi mami para los nifios.
[RISAS]



Es de la familia. Dice:
Yo tengo a mi papa,
Yo tengo a mi mama,
Yo tengo hermana grande,
Y también un hermano chiquito.
Tengo a mi abuelito,
Tengo a mi abuelita.

Gabi es una mujer de escenario.
[RISAS]

2 La lengua nahuat es la Gltima lengua indigena que sobrevive en El Salvador
de las ocho que se hablaban originalmente en la region (chorti, pokomame,
lenca, cacaopera, chorotega, pipil, xinca y quiché). Su nivel de vitalidad es
fragil ya que la transmision intergeneracional ha venido interrumpiéndose
histéricamente y se acrecento definitivamente durante todo el siglo XX.
Conforme el Atlas de lenguas del mundo en peligro de extincién de la
Unesco (2010), el nahuat se encontraria en situacion critica, y seguin datos
Ministerio de Educacion de El Salvador (2019), sdlamente 200 personas
hablan nahuat en la actualidad

22 La Cuna Nahuat es un programa infantil de inmersion lingiiistica en la
lengua nahuat para nifios y nifias indigenas de los municipios de Santo
Domingo de Guzman y Santa Catarina Masahuat. Un programa iniciado

por la Universidad Don Bosco y la Universidad Publica de Navarra y

que actualmente coordina el Ministerio de Educacion. Son las abuelas
indigenas, llamadas, por respeto, nantzin tamaxtiani (sefioras maestras), las
encargadas de la transmision generacional de la lengua nahuat.

28 Witzapan, rio de espinas, es el nombre en nahuat para Santo Domingo de
Guzman.

24 En enero de 1932 se produjo el levantamiento campesino en El Salvador.
Fue una mezcla entre protesta e insurreccion que acabé en un un brutal
etnocidio, al represaliarse con el exterminio directo de la casi totalidad de las
comunidades indigenas del pais.

% De 1980 a 1991 El Salvador vive una guerra civil. Aunque el impacto no es
igual en todas las partes del pais, hubo matanzas en poblaciones indigenas

e Sonsonate como El Canelo, Santo Domingo de Guzman, Las Hojas, y
en El Carrizal donde fuerzas militares asesinaron a jovenes acusados de
pertenecer a la guerrilla.

26Este coro es actualmente dirigido por la Estela en Witzapan.



27 A través de AECID y el Gobierno de El Salvador, Sonia Megias inicia en 2012
Ne nawat suchikisa, El nahuat florece, un proyecto para la revitalizacion de la
lengua nahuat a través de la musica.

28Tajtzin, para hombres, y nantzin para las mujeres, son los términos
utilizados en nahuat para referirse a alguien de manera respetuosa.

?° El etnocidio del 82 supuso la practica destruccion de la cultura del pueblo
nahua: su identidad étnica y cultural, cosmovision, valores y espiritualidad,
entre las que se encontrarian las canciones originarias, y que se perdieron
tras la ruptura generacional.

30Sennemit Shinakti (Familia Semilla) fue un colectivo artistico-

cultural que hizo uso de las poesia, la musica, la danza, las artesanias, la
investigacion y la exposicion antropoldgica e histérica como vehiculo de
revitalizacion de la lengua ancestral nahuat.

3 Aunque en la legislatura entre 2009 y 2012 se aprueba la incorporacion
de los derechos de los indigenas a la constitucion, no sera hasta el 2014
cuando se ratifique.

32Tzunhejekat (Cabeza de viento) es un colectivo cuya mision es
“contribuir al proceso de revitalizacion del nahuat-pipil y visibilizacion de
sus hablantes nativos”. El Colectivo Tzunhejekat es un grupo ciudadano
que se reine en San Salvador, organiza clases de nahuat y realiza una
amplia gama de actividades en torno a la recuperacion del nahuat,
algunas en colaboracion con las comunidades nahuahablantes.

33 La flauta magica Sonia toco en este final del recorrido, de madera de
nogal, fue construida en 2009 por Eric Marczak, una persona originaria de
la tribu de los Mohawk de Norteamérica.

%4 Cipote y cipota, es una expresion utilizada para designar a los jévenes
en nahuat.



Puedes visualizar

la pieza audiovisual que
nos permite conocer

a Estela Patriz

y la lengua Nahuat

en su contexto,

en este — enlace.



https://www.museothyssen.org/conectathyssen/360-thyssen/cante-ayer-canto-hoy-cantare-manana




cuando amanece

se valalunay viene
el sol

la flor se abre por la
madrugada

y muere en la
hora que sale el
sol




ellos siembran el maiz para
que tengamos nhuestras
tortillas

ustedes no saben

que el elote es muy
rico

que o elote.es muy rico

ustedes no saben lo rico
que es el elote




Puedes visualizar

el recorrido musical

El tesoro de lo esencial
en este — enlace.



https://www.museothyssen.org/conectathyssen/360-thyssen/tesoro-esencial
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EL MOVIMIENTO, MEJOR COMPARTIDO
Ana Andrés
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Cada una de las obras que construyen este viaje

son una pagina abierta a la memoria personal de

los artistas que las pintaron. Son, casi todos ellos,
creadores que vivieron la migracion o el exilio, por
crecimiento o supervivencia, durante la primera mitad
del siglo XXy cuyas telas guardan sus emociones y
vivencias Unicas.

Nace con una obra de Ben Shahn, un artista
de origen lituano que crecio viviendo la realidad de
las comunidades oprimidas de los Estados Unidos
y cuyos ojos se posan, con frecuencia, en lugares
sensibles y emocionalmente complejos que reflejan
experiencias sociales y vitales del tiempo que vivié.
En Orquesta para cuatro instrumentos, germen del
recorrido El movimiento, mejor compartido, Shahn
hace un ejercicio sencillo y certero a partir de la
realidad fotografica: borra una casa, vira al azul, hace
crecer un bosque, lo deja desnudo, encapota el cielo,
nos hace sentir la humedad, saber de su melancolia.
Deja que el sol se intuya y se filtre timidamente para
hacernos ver que el invierno pasara y que las primeras

Ben Shahn

Orquesta de cuatro
instrumentos, 1944

Temple sobre masonite.
45,7 x60,1cm

Museo Nacional Thyssen-
" Bornemisza, Madrid

10S PERPETUUM MOBILE



hojas traeran un nuevo bosque donde las melodias

del pueblo y para el pueblo nos inviten a bailar. Lo

hace eligiendo materiales sencillos y significativos, al
alcance de todos, como una metafora en favor de la
cultura popular: temple al huevo y un conglomerado
como soporte. Estas soluciones formales, que pueden
parecer aleatorias, son un simbolo capaz de trenzar
algunas ideas esenciales que laten en la obra: el valor,
muchas veces silenciado e invisibilizado, de la cultura
popular; la posibilidad de convivencia de las llamadas
alta y baja cultura en favor de una cultura para todas
las personas o recordarnos que el arte, en cualquiera
de sus disciplinas es, ante todo, un acto transformador
que hace posible, ya sea solos o acompanados, soiar el
cambio desde lo dado y hacerlo real.

En nuestra busqueda incansable de encontrar
el latir de nuevos relatos, estas obras se han hilvanado
como una cartografia de una experiencia de migracion
ficticia, un viaje con cinco paradas musicales y ocho
obras en busca de un nuevo hogar. Las formas y
colores -recuerdos y visiones de nuestros artistas- se
han unido con cariiio a las bellas melodias y letras de
Dua de pel y trenzado a las palabras de Susana Moliner
para llevarnos a los lectores a un viaje emocional
profundo de partida, pérdida, busqueda, acogida, toma
de decision y crecimiento.



UN PASEO POR SUS CUADROS
Primera parada

La necesidad de marchar

Sala 45

“Es solo mio el pais de dentro de mi alma”.
“Seul est mien le pays qui se trouve dans mon
ame”.

MARC CHAGALL

La virgen de la aldea, de Marc Chagall, es una mirilla a
la intimidad de las emociones del exilio. Es el punto de
partida del viaje musical que nace desde el desarraigo,
una emocion compleja y fluida entre la tristeza de
abandonar el hogar y la calidez de los recuerdos de lo
vivido. Abajo, una sombria y vaciada aldea-mundo, el
barrio judio de Vitebsk donde vivio su infancia Chagall;
arriba, un espacio rememorado donde algunos seres
magicos vuelan alegres entre dimensiones, protegidos
por nubes, flores y angeles que llenan de luz sus
recuerdos de una infancia feliz.

Es también una obra errante, como el propio
artista. Chagall comenz6 a pintarla antes de su huida

Marc Chagall

La virgen de la aldea
19388-1942

Oleo sobre lienzo. 102,5 x
98 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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forzosa de Europa y la concluyé en Estados Unidos.
Juntos iniciaron este exilio en Francia, cruzando los
Pirineos para llegar a Espaia y finalmente a Portugal,
donde, tras una larga espera, partié desde Lisboa.
Tiempo después su hija Ida conseguira viajar con los
600 kilos de lienzos distribuidos en baules rumbo a
Nueva York, su ciudad de acogida, que él nunca sentiria
como hogar propio.

Imaginando el nuevo mundo
Sala 43

La abstraccion es un ejercicio de libertad para quien
observay New York City, 3 (inacabado) un espacio
para reimaginar el encuentro del artista con esta
ciudad, efervescente y vanguardista. Puede que, entre
las infinitas variables, el conjunto sea una posible
cartografia vital imaginada: cada una de sus lineas
norte-sur-este-oeste, una decision de partida y llegada;
cada color una hueva emocion, un sonido desconocido,
un sabor inesperado; cada cruce, una oportunidad o un
huevo companero en el camino.

Piet Mondrian u == ==
New York City, 3

(inacabado)

1944 =

Oleo, lapiz, carboncillo
y cinta adhesiva sobre
lienzo. 117 x 110 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid s




Mondrian llegé a la ciudad de Nueva York en
1940 tras un exilio previo en Londres de dos aios.
Sabemos que se enamord de la ciudad y de su energia
liberadora, que hizo llenar su taller de nuevos sonidos:
al crepitar del carbon y al suave sonido del acrilico
sobre algododn se le unieron los nuevos sonidos de la
cinta adhesiva como material de trabajo y a sus telas
se incorporaron las melodias enérgicas y libres del
jazz, en concreto del irreverente woogie-boogie, que
descubrio en su primera noche en la ciudad y que le
acompano en cada uno de sus paseos y creaciones en
su nuevo hogar en Manhattan.

En El movimiento, mejor compartido una de
esas cintas adhesivas abandono la segunda dimension
e irrumpio en nuestra realidad transformandose en
performance. Su sonido nos lanzé directos al recuerdo
de quien debe hacer las maletas para una nueva vida
conectandonos al vértigo de lo inesperado y a la alegria
gue supone proyectar tu propia vida sin miedo a lo
desconocido.

La puesta en movimiento
Sala 41

Un viaje en barco, un lugar de transito y una deriva
por la ciudad se entrelazan en esta tercera parada,
creando un bello homenaje a la partida y primeros
pasos, auin sin rumbo ni memoria, en el nuevo

hogar. Gleizes condensa con la obra En el puerto la
experiencia visual, espacial y temporal del artista de
este viaje transoceanico que €l mismo emprendio
desde Barcelona hasta Nueva York. Estacion terminal
“Grand Central”, de Weber, es la poderosa e icénica
imagen del transito en la modernidad: la estacion de



tren, el no lugar por excelencia, espacio intercambiable
que supone la puerta de entrada y salida de las
experiencias memorables que implica el viaje.

Max Weber

Estacidn terminal “Grand
Central”

1915
Oleo sobre lienzo. 152,5 x
101,6 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Albert Gleizes
En el puerto
1917

Oleo y arena sobre
cartén.1568 x 120 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Cuarta parada
La soledad en el nuevo mundo
Sala 40

Este viaje entre la pintura y la musica contintia con la
desaparicion del entusiasmo tras la llegada, el avance
inexorable de la soledad y la consecuente busqueda de
refugio humano en el que sentir que somos parte de
una red de seres semejantes con los que crecer y hacer
hogar.

Para Ben Shahn ese viaje vital es parte de
su identidad desde la primera infancia. Abandoné su
hogar natal de la mano de sus padres, de origen judio,
que se vieron abocados a migrar en 1906 de Kovno,
Lituania, a Nueva York, por motivos politicos. Sus viajes

Ben Shahn

Orquesta para cuatro
instrumentos

1944

Temple sobre masonite.
45,7 x60,1cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Ben Shahn
Parque de atracciones
1946

. Temple sobre masonite.
56 x75,5cm

. Museo Nacional Thyssen-
= Bornemisza, Madrid
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continuaron en juventud y durante varios afos vivio en
transito entre Europa y el norte de Africa, nutriéndose
de la cultura y gentes de Argelia, Francia, Italia o Ttnez.
A su retorno a Estados Unidos compartio estudio con
Walker Evans, de quien aprendio a hacer de su camara
su nuevo lapiz y de sus fotografias los bocetos para

su produccion pictorica al temple. Pertrechado con

su Leica recorrio Estados Unidos registrando, desde
una mirada incisiva y critica, la vida situada en los
margenes, convirtiendo su produccion en arte de y
para el pueblo.

Ben Shahn

Identidad

1968

Técnica mixta sobre
papel. 101,6 x 69,8 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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El encuentro con seres afines
Galeria P

Nuestro viaje concluye con la celebracion del
encuentro, la creacion de tribus y familias elegidas,
con la musica como movilizador del baile y ambas
como manifestaciones infalibles en la adaptacion del
ser humano a los cambios desde una perspectiva social
y connatural a su ser.

Su creadora, la joven, inteligente, libre y
rebelde Stepanova, fue la mas joven de las pioneras
de las vanguardias rusas. No caminaba sola. Otras
mujeres excepcionales, con su mismo impetu y
determinacion, consiguieron, al calor de la revolucion
bolchevique, liderar un movimiento vanguardista
que traspasaba las barreras puramente plasticas
para ahondar y resituar su trabajo en un espacio
liminal entre la vida, la sociedad y la politica. Juntas,
construyeron un paradigma que disolvia, desde su
experimentacion mas personal, las viejas estructuras
sociales basadas en jerarquias verticales. Una
hueva expresion capaz de disolver las barreras de
diferenciacion por origen, clase, raza, sexo o género.

Varvara Fedorovna
Stepanova

Jugadores de billar
1920

Oleo sobre lienzo. 66 x
129 cm

Colecciéon Carmen
Thyssen-Bornemisza en
depdsito en el Museo
Nacional Thyssen-
Bornemisza




Esta esquematica y andnima fiesta
representada por Stepanova y recogida por Dua
de Pel en El movimiento, mejor compartido, es un
recordatorio del poder de las artes. Todos somos
iguales ante la musica y la danza. Porque la fiesta nos
provee de todo lo necesario para anular el orden del
sistema y nos permite sustituirlo por otra logica: la de
la libertad y el disfrute de las cosas mas esenciales de
la vida.
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Sonia Megias
Compositora y artista multidisciplinar

Todas las personas que nos consideramos
nomadas, o que nos hemos visto abocadas
a migrar a lo largo de nuestra vida, bien por
razones de necesidad o bien de nutricion de
algun tipo, hemos pasado por ser extranas en
un nuevo lugar, por observar, por sentirnos
solas y desarraigadas, por pasar miedo, por
ir comprendiendo y conociendo, por hacer
amistad, por acabar formando una nueva
familia de personas afines. El tiempo y la
voluntad, en perfecto equilibrio, son los sabios
ingredientes que van configurando todos estos
pasos.

Desde el hermoso cuadro Orquesta de cuatro
instrumentos, de Ben Shahn, generamos
el tercer y ultimo recorrido de Perpetuum
mobile, centrado en los procesos emocionales
de las personas migrantes. Senti este tercer
recorrido musical, El movimiento, mejor
compartido, como consecuencia del segundo,
ya que una vez entiendes y aceptas que tu
lugar ha sido dominado y/o empobrecido, has
de buscar el modo de seguir creciendo en uno
nuevo. Y eso es lo natural en el ser humano:



estar en movimiento. Para representar estas
sensaciones, conté con recursos musicales
que podrian reflejar las fases de la migracion:
Dua de Pel por su intensidad emocional, las
bandurrias de PlecTres como la tradicion,
el precinto que suena a mudanza, o mis
partituras de ciudades como representacion
de una urbe cadtica y multitudinaria.

Dimos una estructura similar al recorrido anterior, de
lo duro a lo blando, de lo triste a lo alegre, de lo
inestable a lo estable:

(hall y pt. 0), porque
el tafer siempre fue convocatoria.

, cuando sentimos la necesidad
de marchar de nuestro lugar de
nacimiento, con esa melancolia,
morriiia, saudade tan tipica de Marc
Chagall...

del nuevo lugar, representada

por el esquematico New York City,
3 (inacabado), de Piet Mondrian,
como ese esbozo, como esa emocion
enfatizada por las melodias rapidas y
picudas de la flauta y el clarinete.

, usando el precinto a modo de
respiracion o de flecha.

(pt. O y subiendo a pt. 1), con los
sonidos del puerto®®, de la estacion®
de Weber, y otras percusiones
urbanas que evocan las maquinas de
la sociedad industrial.

(pt. 1), junto a tres cuadros del
artista Ben Shahn que reflejan la
melancolia del migrante.



con los seres afines, a través de
una gran fiesta en un aparente bar o
local de ocio donde los humanos que
aparecen en la obra de Stepanova®?
jugaban al billar escuchando musica
en directo.

Y esta celebracion con seres afines nos devolveria al
inicio de nuestro viaje musical por el museo, al
comienzo del recorrido ,el
encuentro de la Virgen con Jesus y los angeles,
y ahi podria empezar todo de nuevo. Porque
en eso consiste el movimiento perpetuo, en un
movimiento que no acaba, que es ciclico, en
una especie de inercia plagada de encuentros,
despedidas, bienvenidas, miedos, transitos,
transformaciones, conquistas, expansion,
valentia, resistencia... basicamente, el
movimiento de la vida es mas amable si lo
compartimos.

%3Biografia de José de Espronceda. - Web Cervantes
%¢Frente al cuadro ‘En el puerto’ (1917), de Albert Gleizes.

37 Frente al cuadro ‘Estacion terminal “Grand Central” (1915), de Max
Weber.

8 Jugadores de billar, 1920, de Varvara Fedorovna Stepanova.


http://www.cervantesvirtual.com/portales/jose_de_espronceda/autor_
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Susana Moliner Delgado
Comisaria y productora cultural
Grigri Projects

Salimos de casa y nos dirigimos al museo.
Llegamos en punto. Somos una treintena de
personas. Sin conocernos, nos agrupamos,
nos acogemos en corrillo. Al comenzar el
movimiento entre sala y sala, aparecen las
primeras miradas y sonrisas complices.
Escuchamos las piezas de Perpetuum
mobile mientras visitamos los lienzos de
Marc Chagall, Piet Mondrian, Albert Gleizes,
Max Weber, Ben Shahn y Varvara Fedorova
Stepanova. Todos artistas, todos migrantes.

Y percibimos, durante el recorrido, la posibilidad que se
nos ofrece: descubrir la coleccion del museo
de otra manera, con otra escucha, y decidir,
de esta forma, otra lectura de las obras de
estos pintores. ¢Por qué se fueron? ;Qué
hubiera ocurrido si no lo hubiesen hecho?
¢Como fueron acogidos? ;Qué influencia tuvo
su trabajo en la escena artistica de su pais
de acogida? ;Qué valor damos a la vivencia
migratoria de estos artistas?

Con estos tres infinitivos trazo mentalmente
nuestro movimiento por el museo, una
trayectoria que nos apremia a generar otras
narrativas y puntos de vista sobre lo que
creiamos cierto e inmutable.



Son estos tres infinitivos los que propone la filosofa
Marina Garcés para pensar la hospitalidad:
quién es capaz de , ante las
condiciones actuales de movilidad, injustas
y violentas para la mayoria de las personas
del planeta; como hacemos para al
que llega y para que se sienta como en casa;
y la parte, quiza fundamental -y que hace de
la hospitalidad una practica politica-, quién

puede sobre el horizonte que se
abre al encontrar y reconocer en el otro un
nosotros.

Estos tres verbos dibujan los confines de los
espacios y las comunidades de hospitalidad,
e interrogan, implicitamente, los cinco
momentos que nos ofrece la experiencia
sensorial y sonora de Perpetuum mobile: un
ejercicio de extranamiento, aprendizaje y
escucha para reconfigurar los limites que
nos atraviesan y para atrevernos, por fin, a
hacer casa alli donde estemos.

Salimos del museo, y mientras nos
despedimos de nuestro corrillo de escucha
compartida, con una calidez y familiaridad recién
adquirida, resuena la pregunta de qué
implica sentirse en casa, y pienso que se
podria enunciar como los pequeios gestos
que articulan las posibilidades que albergan
nuestros cuerpos en relacion con los demas.
Unos gestos que ponen en evidencia nuestra
interdependencia y que desafian los limites
identitarios impuestos constituyendo una



sinfonia de mundos posibles. Mundos que,
como propone el pensador senegalés Felwine
Sarr, se constituyen en base a “comunidades
de lo vivo™®®, en la que su rasgo comtin
vertebrador no es ya el origen de cada una
de las personas que los conforman, sino el
destino comun de cohabitar en la misma
ciudad, en el mismo barrio, en la misma calle.
Para dar lugar a que esas casas que habitan dentro
de cada persona se abran, necesitamos
empaparnos de empatia, escucha y humildad,
como cuando suena esa cancion a la que
solo se puede reaccionar invitando a alguien
a bailar, o cuando se comparte una mesa
y probamos una comida por primera vez,
o cuando, al salir a la calle, nuestra vecina
nos aguanta la puerta y nos pregunta cémo
estamos, o cuando somos parte de una
conversacion en la que se escucha con
atencion aquello que cualquiera puede tener
que decir sobre el futuro de la ciudad donde
vivimos.

Volvemos a casa, me quito los zapatos

y apunto en mi cuaderno el titulo que

se le ha dado a este recorrido musical E/
movimiento, mejor compartido. Y si, sin

duda, el movimiento y el futuro mejor
compartidos; no entendido el compartir
Unicamente como un imperativo ético, sino
como una oportunidad para, como apunta
Helena Malero, experimentar “otras formas de
construir pueblo”4°.



Puesto que las personas en movimiento abrimos, con
cada uno de nuestros pasos, la posibilidad de
generar alianzas inesperadas, de reaprender
nuestra manera de estar en el mundo,
en todas sus dimensiones, con todas sus
consecuencias. Distintos y hermosos mundos
listos para ser habitados.

Las personas en movimiento somos como ese corrillo
que, persiguiendo el sonido de las bandurrias,
de los vientos, nos hacemos eco de las
dificultades y deseos del caminar de esos
artistas. Un ritmo compartido, atesorando la
posibilidad, en el aqui y el ahora, de abrir la
imaginacion a un mundo por venir.

E° https:Igoutu.beIrXpUPH_4zLU “Dar lugar” conversacion en torno a la
Hospitalidad celebrada el 13 de junio de 2019 en el marco del programa
Grigri Pixel en la plaza de Letras en Madrid, Espaia.

40 Entrevista a Helena Malero por Marcelo Exposito en la revista

diqital CTXT el 21 de mayo de 2020 https://ctxt.es[es/[20200501/
Politica/32289/helena-maleno-derechos-humanos-migracion-marcelo-
exposito-mafias-sistema.htm



Puedes visualizar

el recorrido musical

El movimiento mejor, compartido
en este — enlace.



https://www.museothyssen.org/conectathyssen/360-thyssen/movimiento-mejor-compartido
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PERPETUA CHOREA

Danza final y apuntes musicales
Sonia Megias

Compositora artista multidisciplinar

Un cuerpo que baila es un cuerpo que decide
desplegarse, es un cuerpo que convierte en arte el
desafio a la gravedad, que desde instintos sencillos y
profundos dibuja figuras en el aire. La sincronizacion
colectiva que implica la danza en grupo nos conecta
con inteligencias como las de los enjambres de

abejas, los bancos de boquerones o esas bandadas de
estorninos en las que no existe posibilidad de choque o
desvio, sino un “ser parte” del torrente de energias que
baila constante por nuestro bello planeta.

El ciclo Perpetuum mobile es un continuo
discurrir de encuentros y despedidas, de
acercamientos y alejamientos: una danza perpetua.

El proyecto consto en un principio de la trilogia de
recorridos musicales, pero del buen hacer del equipo
del museo surgio esta propuesta, a modo de regalo,
de desenlace o de cierre. La trilogia original pasaba
de transitar lo invisible (en El arriba y el abajo), a
sanar cuestiones de lo material y lo inmaterial (en

El tesoro de lo esencial), hasta la cotidianidad de las

Ben Shahn

Orquesta para cuatro
instrumentos

1944

Temple sobre masonite.
45,7 x60,1cm

" Museo Nacional Thyssen-
" Bornemisza, Madrid
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migraciones (en El movimiento, mejor compartido).

En ese viaje de lo celestial a lo terrenal, los eventos de
Perpetuum mobile desembocaron en Perpetua chorea,
cuyo objetivo fue la participacion directa y totalmente
fisica del publico, una serie de danzas de distintas
épocas que la exodtica Orquesta Ciudad de La Mancha*!
interpreté magistralmente. El evento tuvo su colofén
en el estreno absoluto de las Danzas migrantes, una
obra de media hora compuesta por diez danzas. Cada
una de ellas desarrolla y entrelaza las creaciones
musicales de Cuadros sonicos*? y de Perpetuum
mobile, en un camino inverso a este Ultimo, es decir, de
la tierra hacia el cielo, para que el ciclo del movimiento
perpetuo acabe como empezd y pueda asi girar de
nuevo hasta el infinito.

Otto Miiller

Dos desnudos femeninos
en un paisaje

hacia 1922

Temple sobre arpillera de
yute. 100 x 188 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Jan Havicksz. Steen
(atribuido a)

Boda campesina

hacia 1649 - 1655

Oleo sobre tabla. 62,4 x
49,3 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Henry Lewis

Las cataratas de San
Antonio, Alto Mississippi

1847

Oleo sobre lienzo. 68,6 x
82,56cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Johan Zoffany

Retrato de grupo con sir
Elijoh y lady Impey
hacia 1783 - 1784

Oleo sobre lienzo. 91,5 x
122 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Varvara Fedorovna
Stepanova

Jugadores de billar
1920

Oleo sobre lienzo. 66 x
129 cm

Colecciéon Carmen
Thyssen-Bornemisza

en depdsito en el Museo
Nacional Thyssen-
Bornemisza

David Teniers Il y Jan van
Kessel |

rendicion de los
eldes sicilianos a
onio de Moncada en

3
leo sobre cobre. 54 x
68,2 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Johann Koerbecke

La Asuncidn de la Virgen
Antes de 1457

Oleo sobre tabla. 93,1x
64,2 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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Danzas migrantes es una excursion a través de las
evocaciones musicales de varias obras de la coleccidn
permanente del museo:

I. Comienzo del viaje: introduccion
enérgica, gran impulso hacia lo desconocido.

Il. Vinieron del Este | Orquesta de
cuatro instrumentos (1944), de Ben Shahn: la
melancolia del migrante.

lll. De Ameérica a Asia [ Dos desnudos
femeninos en un paisaje (hacia 1922), de Otto
Miiller: la buisqueda y encuentro de lo exético.

IV. Expatriadas en India | Retrato de
grupo con sir Elijah y lady Impey (hacia 1783-
84), de Johan Zoffany: gran fiesta, muy ritmica
y saltable.

V. Retorno a Europa [ paisajistas
estadounidenses del siglo XIX: el viaje de
vuelta, que siempre supone dejar algo atras.

VI. Fiesta campestre [ Boda
campesina (hacia 1649-1955), de Jan Havicksz
Steen: corros de amigos y familiares en
celebracion.

VII. Sueio con calor [ Jugadores de
billar (1920), de Varvara Stepanova: desde un
bar en la fria Rusia nos divertimos escuchando
musicas caribeias.

VIIl. Fronteras | La rendicion de los
rebeldes sicilianos a Antonio de Moncada
en 1411 (1663), de David Teniers Il y Jan van
Kessel I: una parodia de todo lo militar y de
todo lo patriarcal.

IX. Pan de oro | La Asuncién de la Virgen
(antes de 1457), Johann Koerbecke: coros de
angeles nos dan la bienvenida a otro lugar.
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X. Fin del viaje: la obra se despide con
la energia con la que empezo, tal vez desde la
esfera celeste.

Perpetua chorea se celebro en el hall del Museo
Thyssen y tuvo gran acogida en un publico alegre y
entregado a la danza.

“' Exdtica porque esta compuesta por instrumentos de plectro, como
bandurrias, mandolinas, laudes, y también guitarras, contrabajo,
percusion, vientos... Dirigida por Fernando Bustamante, no es nada
convencional ni en su formacion ni en su repertorio habitual.

42 Cuadros sonicos es un recorrido disponible en la App Second Canvas
Thyssen.
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40

VI. Fiesta campestre

inspirada en el cuadro Boda campesina de Jan Steen
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PERPETUA CHOREA: DANZA EN COMUNIDAD
Y LA ALEGRIA DEL ENCUENTRO

Pequenos apuntes

Mercedes Pacheco

Docente y gestora cultural

Asociacion Cultural Alas Abiertas

En su libro Masa y Poder (1981) Elias Canetti hace
referencia a la multitud contenida en un auditorio de
musica, al contraste que se produce entre la actividad
sonora, los estimulos de la musica que nos conmueve
y la aparente ausencia de perturbacion; nos hemos
acostumbrado a escuchar y permanecer sentados
e inmoviles, a retener la expresion corporal de las
emociones que sentimos, hasta el momento final del
aplauso. El museo tradicional ha sido y es, también,
un lugar de contencion y descontextualizacion de la
dimension expresiva que en el observador produce la
obra. Hemos aprendido a retener y a educar nuestra
emocion, limitando de manera natural la experiencia
estética.

¢Es posible salir de la contemplacion y
escucha pasiva a la participacion compartida?
Perpetua chorea, conjunto de danzas compuesto
por Sonia Megias es una propuesta que nos invita a
romper ese tipo de inercias inmovilistas y supone en
su conjunto una experiencia estética transformadora.
El museo se convierte en una plaza en la que confluir
y fluir. Un encuentro en el que musica y danza
interactuan de manera natural. Musicas danzantes y
danzas historicas, populares, migrantes, atemporales,
colectivas. Lentas y contenidas, también rapidas
y animadas, nos invitan a recuperar la costumbre
de bailar con musica en vivo. Una experiencia en la
que cuerpos, identidad y memoria se conectan en la
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practica de diferentes lenguajes artisticos: la musica,
la danzay las artes plasticas. Perpetua choread propone
al publico habitar la musica y el museo, ocupar el
espacio, abrir los sentidos y percibir lo vivido pasando
por la experiencia del cuerpo. Redescubrimos la

danza colectiva como acto social, la posibilidad de
balancearse, saltar, jugar, sonreir, entrelazar manos y
miradas.

Caminar, deslizarse, quedarse en calma.
Unirse de manera espontanea en torno a una danza
en circulo. Cuerpos, edades y experiencias diversas
se integran en una muestra viva y festiva que
aglutina visiones y estados de animo. Se produce un
intercambio multidisciplinar que genera un cruce de
caminos, un nuevo contenido creativo. Se expande la
memoria y la voz colectiva. Somos arte y parte en ese
momento y en ese lugar.

Cuando bailamos juntos se movilizan la
empatia, la imaginacion y la creatividad. Bailar en
comunidad es enlazar, encontrar un ritmo comun.
Acceder y ser accesibles a la union de poéticas
compartidas. Abrir la posibilidad de multiplicarse en
otras miradas, otros codigos y acuerdos en los que no
es mediadora la palabra, sino el tacito entendimiento
hasta que sucede la maravilla de entender que entre mi
piel y la tuya hay un “entre”, entre dos, cuatro, muchas,
muchos, como si nos hubiésemos conocido desde
toda la vida (Chillemi, 2015). La danza comunitaria
promueve y celebra la diversidad alejandose de
manifestaciones elitistas, dando lugar a la expresion
del grupo. En el ejercicio de los derechos de expresion
y participacion danzar es un acto de rebeldia y alegria.
Los cuerpos se acercan, accionan y reaccionan a las
necesidades y sentimientos compartidos. Danzar
en comunidad permite la transformacion del cuerpo
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social desvelandonos “una voz propia que crece junto a
los otros, al tiempo que lo colectivo crece con el aporte
de cada aportacion personal” (Marcela Bidegain,
2007).

Incorporar la expresion del cuerpo a los
lenguajes de sensibilizacion y apreciacion del arte ha
permitido ensanchar los limites del concepto y espacio
museo. Desde una perspectiva inclusiva la musica y la
danza nos permiten mirar, escuchar y sentir las artes
plasticas de manera colectiva, generando un cuerpo
comun desde el que acceder a las obras expuestas. Un
dialogo de tiempo sin tiempo que se establece a través
del movimiento y la danza, entre todo aquello que las
obras quieren contar y escuchar. Esta manera de ser
y estar en el museo es parte de un largo proceso de
investigacion que se ha dado desde la participacion y
practica compartida.

Vivimos tiempos de incertidumbre. Las
diferencias sociales, educativas y culturales se
reproducen agudizadas en una globalizacion mediada
por lo tecnologico y lo virtual. Para superar los miedos
y las preocupaciones que nos acompanan en estos
dias, se hace necesaria una revision y actualizacion de
las metodologias y estrategias que permitan sostener
y profundizar en los logros de esta accesibilidad.

La realidad impone una mal denominada
distancia social. Asistimos con perplejidad a medidas
de prevencion sanitaria que nos conducen a una suerte
modos y maneras de segregacion con respecto a las
otras personas y necesitamos ahondar en la esencia
del significado de estar y permanecer juntos. ; Qué
mecanismos accionar para reencontrar el espacio
colectivo? Urge enfocarnos hacia la creatividad,
la alegria del encuentro, la confianza, el apoyo y el
cuidado mutuo. Permanecer juntos, buscar la manera
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de reunirnos, tocarnos y danzarnos. Es importante
no perder la referencia de nuestros cuerpos en
relacion con los otros cuerpos. Crear y bailar en
comunidad para fortalecer la dimension colectiva,
superando situaciones de aislamiento. Encontrarnos
para descubrir nuevas realidades, sin olvidarnos de
persistir e insistir en los caminos y lugares comunes
ya construidos. “Nos acercamos; pronto podremos
tocarnos. Estuvimos separados demasiado tiempo. No
olvidemos a los demas, que aun no tuvieron libertad
para reunirse con nosotros”. (John Cage, 1982).

BIBLIOGRAFIA

Bidegain, M (2007): Teatro Comunitario. Resistencia y Transformacion
Social. Biblioteca de Historia del Teatro Occidental. Siglo XX, Buenos
Aires, Atuel.
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Chillemi, A (2015): Danza comunitaria y desarrollo social: movimiento
poético del encuentro, Buenos Aires, Ediciones Artes Escénicas.



Puedes visualizar
el recorrido musical
Perpetua chorea

n este — enlace.



https://www.museothyssen.org/conectathyssen/360-thyssen/perpetua-chorea










MOV ,
el &rbol que cae @

Q cuando no hay nadie para
escucharlo? Esta pregunta,
Q tan antigua como la memoria @
social, es un rumor constante en las
Q salas de los museos. Sin la presencia @
de las personas, sin su memoria y sus
E( palabras, la existencia del museo y de m
activaciones como Perpetuum mobile
serian improbables y en cualquier caso no
serian posibles tal y como sucedieron.

Los siguientes textos se encargan de
recoger esa memoria colectiva. Cada
palabra escrita nos recuerda que
Perpetuum mobile fue real y que tenemos
el deber de atesorar sus sensaciones,
percepciones y vivencias para que siga
existiendo y resonando en cada rincon

del museo y de cada uno de los que
formamos parte de esta experiencia
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ALFONSO
CALVO

PRESIDENTE DE LA
FEDERACION CORAL DE
MADRID.

416

Perpetuum mobile es un evento cultural
singular, fiel a la actividad experimental de las
artistas Sonia Megias y Eva Guillamon. En el
marco incomparable del Museo Thyssen, nos
acercamos a través de las voces excepcionales
del Coro de Jovenes de Madrid, dirigido

por Juan Pablo de Juan, a algunas obras
significativas de la pinacoteca. En un ambiente
dominado por las sombras, rotas por algunas
luces estratégicamente ubicadas y dominados
por la vacuidad del museo nocturno, voces con
insinuantes mensajes escuchados sin cesar,
crean en el espectador espectrales imagenes
guiadas por los cuadros que inspiran tales
cantos.
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ALBERTO
GAMONEDA

EDUCADOR EN EL MUSEO
NACIONAL THYSSEN-
BORNEMISZA,

Hay acciones con las que no hay posibilidad
de resistencia, uno se entrega como en la

voz de un coro y se suma a cuanto sucede.
Uno se deja llevar por la energia que se crea
en la accidn, donde todo suma para crear el
resultado. Estos momentos tienen la virtud de
que parecen suceder por si mismos, sin que
haya detras trabajo, pero esa naturalidad lleva
horas de minucioso tejido, y se sabe aunque
no se vea. Mi percepcion de Perpetuum
mobile es la de una experiencia estética, una
experiencia con mucho de ritual y de sanacion
para quienes la vivimos. Un juego serio,
apasionante y divertido donde lo exquisito se
mezclaba con el humor, siempre en un marco
de dignidad y respeto, convirtiendo cada
experiencia en un hecho trascendente del que
sabes que no saldras igual que entraste.

TODOS LOS NOMBRES
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JUAN ANGEL
LOPEZ-MANZANARES

CONSERVADOR Y

RESPONSABLE DE

CONTENIDOS DEL MUSEO
NACIONAL THYSSEN-BORNEMISZA.

Los conciertos del ciclo Perpetuum mobile
creo que han demostrado el enorme potencial
de un museo como el Thyssen para suscitar

la reflexidn sobre problemas que a todos

nos conciernen y para provocar nuevas
experiencias -en este caso gracias a la
compaiia de musica- a partir de sus obras. No
solo destacaria la creatividad y profesionalidad
de Sonia Megias y de su equipo, sino también
la hospitalidad de los propios miembros del
museo, cuya actividad contribuye dia a dia

a entretejer solidos lazos de comunidad. {Es
fascinante que un museo pueda reinventarse
continuamente y sorprender a su publico
habitual con iniciativas de tal riqueza
simbodlica y experiencial!
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PATRICIA
ALONSO

CONSERVADORA DE LAS
COLECCIONES DE AMERICA Y
OCEANTA DEL MUSEO NACIONAL
DE ANTROPOLOCTA.

Asistir al recorrido musical El tesoro de lo
esencial fue una experiencia magica, por la
combinacidn de las canciones de Estelay la
danza de Lucia, rodeadas por las obras del
museo producidas en contextos coloniales,
ofreciendo una lectura nueva y provocadora
de las pinturas. Se pueden realizar muchos
proyectos con los pueblos originarios en los
museos, para que su voz sea escuchada, y en
experiencias como esta el publico escucha
su voz de manera literal, la voz de Estela, en
idioma nahuat, cantando las canciones de

su abuela. Tras el recorrido asistimos a una
limpieza con hierbas, increible la experiencia
también, y a una charla en la que Estela nos
conto su historia, como continuia con la lucha
de su abuela por revitalizar y visibilizar la
cultura nahuat en El Salvador. Una lucha que,
aunque cuenta con apoyos externos, hace
desde dentro.

TODOS LOS NOMBRES
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ARANZAZU
SAN GINES

COMUNICADORAS CUIONISTA; LOCUTORA
Y MONTADORA.

Fue una experiencia maravillosa, un

momento de cohesion y bienestar cargado

de sensaciones positivas provocadas por la
musica, los cuadros y las cuidadas transiciones
de unas salas a otras. Una de las mejores y
mas inmersivas experiencias en museos que
he vivido en mi vida.
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PEP
ESPANOL

CATEDRATICO DE UNIVERSIDAD.

El Tesoro de lo esencial me parecié un
experiencia muy interesante en la que se nos
plantea un recorrido guiado a través de una
seleccion de los cuadros del museo. Estos
cuadros ofrecian un relato de la otredad muy
distinto al que ofrecia la experiencia vivida por
nosotros, el publico, en las salas. Por una parte,
esa mirada europea, soberbia y altanera, en la
que se puede poseer y explotar con derecho

las tierras conquistadas, junto con toda la
estructura de poder, reflejada en esa aristocracia
adinerada que pagaba por ser retratada. Y por
otra, la vitalidad de la voz de la guia en la sala, la
humildad y presencia de las dos indigenas que
nos conducian también, llegando a la sala donde
aparece una bailarina y una cantante, una danza
circular y hacia atras, como metafora de una “ida
hacia atras” a algo mas esencial, mas conectado
con nuestra propia humanidad y naturaleza.
Disfruté especialmente la musica,

potente y envolvente, que nos conducia en un
ritual a la contemplacion no indiferente de los
cuadros. El contrapunto entre los dos relatos,

el de los cuadros que reflejan el dominio y la
posesion, frente al relato de la danza, el canto,

la musica, que reflejan la hondura indigena,
culmina muy bien en el cuadro final del recorrido
donde, por primera vez, “se habla desde dentro”
al acercarse al otro. Agradezco mucho la
oportunidad de haber vivido esta experiencia.
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ANA TREJOS

PINTORA Y BAILARINA.

188

Arte dentro del arte. Una idea que me

gusta y en este evento ha sido bien llevada.
Una manera distinta de contar algo sobre

el encuentro de dos mundos diferentes.
Relacionar pinturas del museo con hechos de
la conquista y colonizacion de América con
palabras, con musica, terminando con una
danza que ha comenzado despacio para ir
aumentando movimiento y fuerza hasta llegar
a lo maximo.

¢Qué papel juegan ahora las
culturas originarias hoy? Arrollados por
las nuevas tecnologias y nuestros modos
de vida uniformes en el siglo XXI, en este
confinamiento provocado por la COVID-19,
se nos propone una reflexion sobre las
sensaciones y percepciones vividas en una de
las performance del ciclo Perpetuum mobile,
creado por Sonia Megias.

Musica, danza, pintura, poesia,
silencio, respeto, sorpresa, meditacion, alegria,
tristeza, dolor, ruido, silencio, admiracion,
espasmo, estremecimiento, convulsion,

distension, relajamiento, calma,
deleite, extenuacion... Todo esto lo vivimos
en una hora de procesion laica, atravesando
salas del museo con cuadros que promueven
a pensar en estas culturas originarias. Pero no
olvidemos que este espectaculo también es la
vision personal de una occidental, que disefia

PERPETUUM MOBI1LE



una performance con mujeres y hombres
de ambos lados del océano, para hacernos
pensar que otros tipos de vida existieron y alin
existen, aunque modificados.

Lo que vivimos no es la demostracion

de estos tipos de vida, sino un toque de
atencion para pensar sobre el cambio que
el tiempo y el mestizaje generaron. Hay
que meditar en lo malo, pero también en

lo bueno; de ahi que personas de distintas
nacionalidades estuviéramos unidas por un
hilo invisible.

Lucia Marote en ese “perpetuum

mobile” que pone nombre al espectaculo
creo que marco un hito, el idioma nahuat
no se perdera, tuvimos la oportunidad de
oirlo y admirarlo, hay quien lleva la antorcha
de su pervivencia. En resumen, una hora de
aprendizaje y meditacion. Gracias.
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ITSABEL
LOPEYZ

PROFESORA DE MATEMATICAS.

160

Lo primero es dar las gracias a los
organizadores de estos actos por hacernos
entender a todos que los museos no tienen por
qué ser un lugar frio donde hay que estar en
silencio y serios.

Os cuento que yo asisti a los dos
primeros. En El arriba y el abajo, con el
Coro de Jovenes de Madrid, me parecio
impresionante como Sonia les hizo aunar la
musica con la pintura, esos cuadros cobraban
vida y nos hacian comprenderlos mejor, pero
el momento cumbre, el que nos puso los pelos
de punta a todos, fue el final, el infrasonido con
el que nos tambaleabamos todos, escuchamos
con el cuerpo mas que con los oidos. Fue
genial desde el principio, ademas, lo de estar
el museo cerrado solo para nosotros nos hizo
disfrutar mucho mas.

En El tesoro de lo esencial me
llegaron al alma las mujeres que vinieron de
El Salvador, ahi si que llegé un momento en
el que se nos saltaron las lagrimas a todos
los que contemplabamos como la energia se
repartia por las salas llenandolas totalmente.
Esa percusion que Sonia supo unir a la danza.
Después también fue genial la mesa redonda
con las participantes, que nos ayudé a conocer
mejor sus preocupaciones y el trabajo que esta
llevando a cabo Sonia en El Salvador.

Gracias.
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EVA CARCIA

EDUCADORA MUSEO NACIONAL THYSSEN-
BORNEMISZA,

Han pasado ya meses de esto, pero lo recuerdo.
No tanto lo ocurrido, sino las sensaciones. En un
principio habia emocion porque en las salas del
museo es el lugar donde trabajo todos los dias

y de repente estaban invadidas por otras cosas.
Muchas expectacion, compartida con el publico
gue caminabamos juntos, despacio, mirandonos
unos a otros pensando ¢y ahora? La musica
comienza a sonar y todavia soy consciente de
donde estoy, de los instrumentos, las personas,
la sala, la danza, etc. Pero a medida que avanza
el espectaculo ya no sabes donde estas. Es un
todo que te envuelve, ya estas en otro lugar, no
sé muy bien donde. Tal vez no es otro lugar sino
otro estado, si, eso es... Caminamos juntos pero
cada uno de nosotros muy dentro de ese otro
lugar y comienzo a mirar las obras del museo,
esas que tantas veces he visto, y me siento
observada. jQué locura!, ;no? Pues si tengo

una sensacion extrana, como si ellos, los de los
cuadros, me mirasen. Me estremezco y no sé si
me gusta pero decido seguir mirando fijamente.
Ahora ya me siento mejor haciéndolo, ya no me
siento tan observada y ahora se ha convertido
en una especie de conversacion. El resto del
concierto ya no pienso en qué sala estoy, el
museo se han convertido en otra cosa. Me dejo
llevar, me emociono, casilloro, lo evito, no sé por
qué. Un aplauso rompe ese climax de emociony
abrazo a mis hijos. {Habran sentido lo mismo?
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LUCTIA
MONTES

AUXILIAR DE SECURIDAD DEL
MUSEO NACIONAL THYSSEN-
BORNEMISZA.

162

Hace unos meses, no recuerdo la fecha, pero
si antes del confinamiento, el museo, en
colaboracion con musicos, realizaron unas
representaciones. En ellas se interpretaban
los cuadros de una manera diferente. Vivias a
través del cuadro, una historia paralela.

En esa sala 29, de pintura americana,
nos metimos por unos minutos en una llanura
del lejano oeste. Pude sentir el silbido del
viento y la musica que los indios tocarian
alrededor del fuego purificador. La chamana
con sus canticos llamaria a la proteccion de
los espiritus del pasado. Ese sonido perdido
con los avances de la vida pero con la
sabiduria de los ancianos de la tribu. El rumor
de las cataratas de San Antonio y el reflejo de
la luna en sus aguas. Avanzamos por las salas
para terminar tocando otra bonita melodia.

Otro dia las representaciones
comenzaban con una procesion de suaves
instrumentos y la melodia nos llevaba
a un momento en el que las cosas eran
diferentes... quiza anhelando a los que ya no
estan con nosotros y siempre recordamos
con ternura. Pasamos hasta New York City,
3 (inacabado), de Mondrian, con la bonita
musica en un club de la bulliciosa ciudad.
Dibujando con cintas imagino un camino
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que nos lleva a la Estacion terminal

“Grand Central”, de Max Weber. Se mezclan
los ruidos , es la locura de la gran ciudad. En
ese camino, yo vuelo a Londres recordando
cada comercio, semaforo, kiosko, arbol por
Oxford St. de vuelta a casa. Pitido del tren.
¢Donde ira? Entramos en un parque en el que
musicos desconocidos se van uniendo a una
orquesta improvisada. Terminamos en la sala
cantando a la vida que empezamos cuando
emprendemos un viaje a un sitio desconocido
para hacer realidad nuestros suefios. La vida
que alli creamos y que a veces afioramos. Ese
esfuerzo que nos hace ser libres.

Esas ciudades forman parte de

nuestra historia y ahora que estoy en casa,
por lo que ocurre con esta pandemia terrible,
esas vivencias me ayudan a mantener viva mi
mente y viajar en el tiempo, ese que nos curte
la piel.
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NURITA
CAMPOS

AUXILIAR DE SECURIDAD DEL
MUSEO NACIONAL THYSSEN-
BORNEMISZA.

164

Recuerdo en especial dos: el de la chamana,
que senti como un resurgir de nuestros
origenes, desde el principio de nuestras vidas
y a través de la musica ibamos evocando
los momentos duros y otros mas faciles,
como nuestros recuerdos. Desde nuestras
raices, empezando y llevando todo, lo bueno
y lo malo, en nuestra mochila, cada vez mas
cargada pero con mas experiencia. Es como un
viaje por los recuerdos de nuestro espiritu, a
veces nos hacen llorar y otras veces nos hacen
estallar de alegria...

Y el ultimo concierto, el del viaje
a través de nuestra vida y de nuestras
experiencias vividas. Me resulto especial
porque me senti muy identificada. Recordando
especialmente cuando con 19 aiios me fui
a vivir al extranjero, en mi caso a Inglaterra,
lo mal que lo pasé los primeros meses y los
buenos recuerdos que me han quedado
de los dos aiios que pasé alli, lo que viviy
la experiencia que me traje en mi mochila.
Cuando en la sala 43 iban tirando y recogiendo
la cinta, como vienes con tantas ilusiones
y como hay parones que te cambian todos
los planes y tienes que volver a resurgir y
volver a empezar unay otra vez con ilusiones
renovadas que luego se vienen abajo y otra
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vez a empezar. Y ahora, en estos

momentos que todo el mundo estamos
viviendo, es otro volver a empezar, siempre
con ilusion, porque eso es la vida...Me hicieron
revivir momentos muy especiales, tanto del
espiritu como de experiencia vital. Gracias, y
espero que sigais haciendo estas cosas.
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ROBERTO C.
LOPEY

TECNICO DE EVALUACION
(UNIDAD PARA LA CALIDAD) DE
LA UNIVERSIDAD DE MURCIA.

iQué momentos! Algo irrepetible, impensable
para situarnos en un museo. Una situacion
que no sabria explicar. Las sensaciones eran
tan dispares: alegria y tristeza, emocion,
rabia... Tantas cosas... Y, aunque he dicho
“irrepetible”, a ver si repetis. Si vosotras
volveis, nosotros volveremos.
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ANA CABALLERO

MAESTRA.

Fui al museo sabiendo que lo que iba a very
escuchar me sorprenderia para bien, como
todo lo de Sonia. Me sentia una privilegiada
simplemente por poder estar ahi. Ese
sentimiento se acrecenté cuando comenzo el
espectaculo y se mezclo con otras emociones,
de manera que me llevaban del agobio y el
cansancio en el baile inicial, a la paz y la pureza
en la sala de los paisajes americanos. A estos
sentimientos se sumaron otros muchos: rabia,
impotencia, la belleza de lo natural y original...
En definitiva, una experiencia Unica que no
dudaria en repetir.
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ANA LOPEYZ

ESTUDIANTE DEL PCEO
MATEMATICAS E INGENIERTA
INFORMATICA EN LA UMU.

168

El tesoro de lo esencial fue una experiencia
inolvidable e irrepetible que tuve la suerte

de vivir junto a mi familia. Es cierto que tenia
las expectativas bastante altas, al igual que
suele pasarme con todas las obras de Sonia
Megias, pero, incluso con esto, no tuvo nada
que ver con lo que esperaba, al contrario, fue
mucho mejor. Me parecio un proyecto muy
interesante, y una gran forma de dar a conocer
una cultura tan diferente de la nuestra, a la vez
que pudimos vivir una visita al museo fuera de
lo comun, lo cual también me parecié un gran
privilegio. Por todo ello, estoy muy contenta 'y
agradecida por haber tenido la oportunidad de
vivir esta experiencia Unica, y me encantaria
poder vivir algo similar pronto.
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MERCEDES
LOPEY

ESTUDIANTE DE CUARTO DE LA
ESO.

Fue una experiencia imposible de describir
con pocas palabras. Hubo una mezcla de
sentimientos y emociones, desde alegriay
asombro a tristeza y angustia. Poder conocer
de cerca las historias de las protagonistas,
su cultura e idioma, fue algo increible. Fue
fantastico.
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RAHFARL
TARJUELO

COMPONENTE DE PLECTRES

Y ORQUESTA CIUDAD DE LA
MANCHA. PROFESOR DE MUSICA
DE ENSENANZA SECUNDARIA,

170

La tercera parte del ciclo Perpetum mobile,
en donde tuve el lujo de participar junto a mis
compaiieros y amigos del trio PlecTres y la
Orquesta Ciudad de La Mancha, ha sido una
experiencia maravillosa y enriquecedora a
partes iguales.

El hecho de interpretar musica
creada expresamente para una obra de arte
y, mas aun, enfocada en un concepto tan
profundo como son las migraciones humanas,
ha provocado en mi una reflexion en dos
direcciones: la primera, puramente artistica,
y la segunda, como los problemas sociales a
lo largo de la historia estan estrechamente
conectados.

Es increible como la performance
que hemos llevado a cabo se adapta a la
perfeccion y sirve de nexo impecable ala
historia que entraiia cada una de las pinturas,
de manera que ayuda a su comprension, a
la asimilacion de su expresion y a elevar su
mensaje a huestra realidad mas proxima.

Nunca podreé olvidar el silencio,
las salas vacias, el olor y lo privilegiado que
me hizo sentir poder ensayar en un Museo
Thyssen-Bornemisza vacio. Privilegios de ser
musico. Un coctel, musica y pintura, con
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mayusculas. Combinacidn perfecta
de colores, olores, timbres y realidad,
increiblemente intenso.
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LULSA
GCGUTIERREYZ

CANTANTE DEL CORODELANTALS-

172

Me llamo Luisa Gutiérrez Pérez y tuve la
ocasion de asistir a la mayor parte de los
conciertos Perpetuum mobile organizados por
vuestro museo.

La experiencia de aunar pintura,
musica, danza y performance me resulto
muy novedosa y enriquecedora; asi como la
intencion didactica de vuestra propuesta...
Enhorabuena por lograr que visitar un museo
se convierta en un mundo mas sensorial que
académico.
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LUISMARLT
LARRITON

TRABAJADOR DE TELEFONICA Y
PARTICIPO COMO VOLUNTARIO EN
GRUNIDOS SALVAJES.

Participar ha sido para mi muy emocionante.
Desde antes de empezar y de camino al
museo no dejaba de ponerme en situacion
intentando adivinar lo que iba a presenciary
creyéndome incluso parte del espectaculo
debido a que sabia que iba a estar muy cerca
del mismo.

Esta tension previa desaparece de

repente cuando aparecen dos chicos tocando
unos tubos largos. Sobran las palabras, las
vibraciones me hicieron levantar y seguirlas
en procesion. El viaje habia comenzado. El
viaje en el arte. Rodeado de obras en todo
momento, con posadas musicales y en
compaiiia. Cada etapa se ha ido sucediendo
con sus variadas personalidades y han ido
creciendo con el grupo.

La verdad es que me he dejado llevar

desde el principio colocandome a la vez donde
me parecia en cada momento hasta encontrar
mi sitio justo cuando cada intérprete cantaba
su mobile personal y siendo consciente del
mio, Bergara, Etxabarri, Pamplona, Madrid.
¢Qué mas de puede pedir? jAh! Y esto con la
atencion perpetua del servicio de viaje a bordo
vestido de mapa mundi que daba una alegria
constante a las diferentes etapas.
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LUCTA
ARRANY

CANTANTE DEL CORODELANTALS-

174

Mis palabras son sobre todo de
agradecimiento. Eso fue lo que senti. Lo
que entré dentro de mi fue gratitud. La
oportunidad de sentir los cuerpos de otros
cerca de mi, sus miradas, sus movimientos.
Ver la danza y escuchar cantos, a la par que
observar las pinturas del museo.

Sensaciones que ya me perteneceny
que me acompanan desde entonces, que no
se sabe cuando resurgiran de nuevo dentro de
mi para darme la posibilidad de ser desde ahi,
desde lo que recibi, y que de alguna manera
devolveré, porque como dice la cancion de
Drexler:

“Cada uno da lo que recibe y luego
recibe lo que da. Nada es mas simple, nada se
pierde, todo se transforma”.
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DAVID LEON

BAILARIN, PROFESOR E
INVESTIGADOR DE DANZA Y
ARTES ESCENICAS.

Pasear en el Thyssen de la mano de las artistas
Sonia Megias y Eva Guillamon significo visitar
el museo y sus cuadros en un ambiente de
armonia, fluidez, intelecto, alegria, seriedad,
cercania, estructura, cuidado y amor.
Acompanados por los musicos que hacian
sonar las impresiones artisticas de Sonia 'y
Eva sobre la sala y los cuadros completando
la frialdad de lo estatico de un museo y sus
objetos con una brisa calida que nos hizo fluir
hasta llegar a un éxtasis sentimental final
con la representacion musical y personal

de Eva y Sonia en un espacio intimo del
museo, el agradecimiento al personal que
facilito que este evento que a modo de

ritual se celebrara y el concierto final de la
orquesta y la libertad de poder bailar en un
marco sagrado y espiritual como es el museo
Thyssen, conexionandonos con el espacio,
con la musica, entre nosotros y con nosotros
mismos. GRACIAS.
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CARLOS
CARCIA

CANTAUTOR Y PROFESOR DE
EUSKERA.

176

Acudi a la ultima de las funciones de
Perpetuum mobile. Gracias a Sonia y Eva (Dua
de Pel), a todo el conjunto de artistas que
participaron en el evento y al Museo Thyssen
por propiciar este recorrido por algunas de
las obras de la pinacoteca de una manera tan
creativa como la propuesta hecha por Sonia
Megias, ensamblando diferentes lenguajes
artisticos. Me resulta una iniciativa original de
dar a conocer las obras. Es algo muy positivo
seguir ofreciendo actividades como estas que
permiten experimentar el arte de otra manera.
Gracias una vez mas.
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ALDR
VERCARA

PERFORMER. DIRECTORA DE LA
ASOCIACION CULTURAL GRUNIDOS
SALVAJES.

Los nodos lunares se adelantaron y también
los eclipses en el eje Sagitario/Géminis. Y
solo las artistas conectadas nos hacen vivir
en la materia sensual la energia que manda
los tiempos a través de la voz, la musica, el
movimiento, el vestuario, el baile en grupo

de los cuerpos... lo que pasa en el cielo. Eso
es Arte para mi. Esa vision, ese ambiente de
unir lo lejano en lo cercano siempre diverso y
divertido.

iEl perddn de todo a través del arte y

el festejo de esa misma transmutacion como
acto de redencion! Maravilloso, jtan humano y
divino! Suerte la mia por verlas y amarlas. Y el
Museo Thyssen con identidad plena de que ahi
viven las musas y que ellas reian a carcajadas.
Agradecida a todos los que hicisteis este
proyecto posible. Sencillamente VIDA. Eva

y Sonia son la expresion conjunta de “AV.E
sabiduria”.
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SUSANA
MOZAS

PROFESORA DE ESO Y
BACHILLERATO.

178

Asisti a dos de los tres recorridos
musicales del ciclo Perpetuum mobile en el
Museo Thyssen de Madrid. Seguia a Sonia
Megias desde hace aiios, y siempre habia
conseguido sorprenderme con su trabajo,
con un inesperado sabor a nuevo, creativa
incansable, vital, original, inesperada... Pero
vi que en este trabajo se sumaban otras
fuerzas importantes, la de Eva Guillamoén,
periodista, poeta y cantante, y la de la actriz y
dramaturga Ana Mirtha Gutiérrez.

El trabajo que se nos presentaba
esta vez en las salas del museo era algo
impensado hasta el momento: en el mismo
espacio escénico, con obras de arte de las
clases privilegiadas, se escenificaba un acto
catartico con mujeres nahuat de El Salvador
reivindicando su identidad y su dignidad,
como si los personajes indigenas retratados
en los cuadros hubieran cobrado vida y
hubieran saltado a la sala para zarandearnos
haciéndonos participes de su tragica realidad.
Esto fue El tesoro de lo esencial.

Un mes mas tarde, nos contaban
otra historia bajo el titulo El movimiento,
mejor compartido. Nos hablo del impulso de
movernos que tenemos los humanos, siempre
en busca de mejores condiciones de vida. La
historia de las migraciones en el planeta
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contada con ritmos latinos y sonidos
metafdricos salidos de objetos cotidianos.
Una puesta en escena inquietante con un final
optimista y esperanzador.

Musica y arte lanzando un mensaje en

una sola melodia. Como docente, Perpetuum
mobile me resulto interesante para cualquier
persona que quiera asomarse a disfrutar del
arte de una manera nueva, y me parece una
propuesta valida y muy sugerente para mis
alumnos de secundaria y bachillerato. Animo
al museo a ofrecer este ciclo a los institutos
de Espaiia, a dar continuidad a un formato
que nos ha emocionado. Es otra manera

de aprender a través de la belleza visual y
sonora, generando ambientes que te permiten
experimentar el arte a través de todos los
sentidos simultaneamente, rompiendo
patrones ortodoxos de funcionamiento en la
contemplacion del arte, viviendo la belleza
desde otras conductas y otras posibilidades.
Gracias al Thyssen por hacer posible esta
experiencia tan bella.
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ELENA
MART 1IN

ESCRITORA Y FOTOCRAFA,

180

He tenido la suerte de asistir a las
actividades programadas en el Museo
Thyssen Bornemisza y coordinadas por Sonia
Megias en el ciclo Perpetuum mobile, y no
puedo estar mas agradecida. Ha sido una
experiencia emocionante, porque ademas
de la proximidad de las obras, ya de por si
conmovedoras, disfrutarlas vinculadas a una
experiencia sonora sumamente original y de
altisima calidad ha multiplicado el placer de la
visita.

Los desplazamientos, en estado casi
sonambulo, de los asistentes, de una obra ala
siguiente, con la esperanza sorpresiva de un
encuentro diferente, también han merecido la
pena por su originalidad. Eramos una pequeia
cabalgata de seres humanos en busca,
seguramente, de lo mejor de nosotros mismos.
Ademas nada parecia casual, siempre era facil
encontrar el vinculo entre lo que estabamos
viendo y la musica que se nos ofrecia.

El arte tiene varias funciones, pero
seguramente una de las principales es la de
hacernos mejores y mas felices. ; Qué mas
se podria pedir? Las neurociencias cada vez
estan viendo con mas claridad, con relacion
a las actividades artisticas (entre otras
muchas cosas), que no solamente se trata del
placer de esa emocidn, sino que ademas, la
sensibilidad estética, produce una mejor
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capacidad para la adaptacion a

diferentes formas de ver la vida y ponerse
en el lugar de los otros, circunstancia nada
desdenable en el momento presente.
Creo que los museos y sus visitantes
merecen, merecemos, estas actividades.
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AMPARO
MOZAS

PROFESORA DE BACHILLERATO
DE LENCUA Y LITERATURA
CASTELLANA.

48R

Mis sensaciones cuando asisti a la recreacion
que nos regalaron Sonia y Eva sobre los
cuadros que mostraron fueron alternando
entre una vision de movimiento del mundo que
aparecia como “simples” mezclas de colores

o lineas; una relacion de existencias reales

que parecian antitesis pero no lo eran, que
mostraban las vibraciones de pensamientos,
sentimientos, imagenes... y sus palabras me
hicieron dudar entre si estaba asumiendo los
pensamientos, sentimientos de las pinturas,
de su autor, los de las palabras que escuchaba,
o los mios propios. Fue un paseo tranquilo,
agradable, en el que revivi en mis sentimientos
la dualidad que se puede producir cuando se
siente naturaleza, cosas... Las sensaciones de
causa efecto estuvieron presentes en mi de un
modo hermoso, emocionante.

Este dia también interpretaron, mas
tarde, las canciones de su disco, fue muy
agradable escucharlas y un precioso “fin de
fiesta”.
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AMAYA
ARACGONES

CANTANTE.

Combinar pintura y musica contemporanea
en un espacio tan solemne me parecio algo
extraordinario. Sonia y Eva consiguieron no

solo darle musicalidad y vida a un espacio
donde reina el silencio, sino que lo hicieron
como ellas bien saben, con originalidad, con
dulzura y rompiendo con lo establecido.
Fue un paseo por el museo precioso desde
el principio, con esa pieza tan envolvente
de voces disarmonicas acompaiiadas de
instrumentos de cuerda, hasta el final,

con una pieza que invitaba al jubilo y al
baile. Participamos un numero reducido
de personas, y aunque en algun momento
el espacio podia dificultar la visibilidad y la
escucha, conseguimos acomodarnos bien.
iEnhorabuena!
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ANA TSABEL
HORMICGCOS

PROFESORA DE MUSICA DE
ENSENANZA SECUNDARIA Y
BACHILLERATO. FLAUTISTA
PROFESIONAL:.

184

He sido una de las afortunadas en poder
formar parte, como “flautista en movimiento
de este Perpetuum mobile. En latin, piezas
de musica caracterizadas por una corriente
continua y fija de notas, usualmente en un
tempo rapido. Y asi es como todos fuimos
engullidos por esa corriente que invitaba a la
danza, al movimiento, a la migracion a la que
tanto se teme pero que tanto enriquece.

El movimiento se hizo real a través de
la escucha y la contemplacion. La Virgen de la
Aldea flotaba sobre un asombroso e hipnético
colchon armdnico y etéreo; las calles de New
York City, 3, (inacabado) cada vez mas largas,
interminables, un da capo sin fin; en el puerto
se oian los barcos, el silbato, la vida de las
calles que lo rodean; la Orquesta de cuatro
instrumentos, de Ben Shahn paso a ser un
ensemble envuelto por la nostalgia musical de
una tarde de paseo que desembocaria en la
mejor estampa musical de Stepanova. Alegria,
jolgorio, folklore migratorio. Una ovacion a la
migracion aplaudida por un publico con el que
me emocioné y lloré.

Pero no todo acababa en ese
momento de éxtasis, todavia quedaba el gran
baile final. Inquieta, bajo la atenta mirada de
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una multitud de caballeros holandeses

que presidian el hall de entrada, interpreté
junto a mis companeros de orquesta uno de
los recorridos musicales mas apasionantes,
las Danzas migrantes de Sonia Megias. Una
amalgama perfecta de ritmos, colores y
evocaciones, imposible de olvidar.
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EVA LLOOTYZ

ARTISTA VISUAL.
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Citaba Estrella de Diego hace algun tiempo la
frase de una artista, psicoanalista y escritora
portuguesa, Grada Kilomba: “El blanco

no es un color, el blanco es una definicién
politica”, llamando asi la atencion sobre la
actitud renuente del establishment artistico
aincorporar al canon vigente artistas
relacionados con el pasado esclavista de
paises como Brasil y Cuba, o incluso, con
América Latina en general. Ciertamente, en
algo ha disminuido la arrogancia eurocentrista
en los Ultimos tiempos -justo es reconocer
que en ella hemos sido educad(@©@s tod(©s los
que hemos pasado por la universidad en este
continente-, sin embargo, la reciente oleada
de manifestaciones contra la violencia racial
en EEUU ha puesto de relieve cuan candente
sigue el tema y ha dejado claro que si hay algo
que sigue ardiendo bajo la superficie como
una culpa histérica en el corazon mismo de
Occidente es el del prejuicio racial. En lo que se
refiere a Espaia, seamos claros: es el pais en

el que tuvo su origen la nocion del indio como
un ser inferior y las consecuencias llegan hasta
nuestros dias de manera tragica, quinientos
aios mas tarde; llega a nuestra consciencia

en el hecho de una autoestima de los pueblos
originarios en gran medida destruida y unas
culturas y unos idiomas en peligro de extincion.
iMe impresionaron las uinas pintadas de negro
de todas las mujeres en sefal de luto!
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Es por tanto enormemente de

agradecer que el Museo Thyssen, haya
abierto una reflexion sobre la identidad y los
procesos de preservacion de las culturas
originarias. El que Sonia Megias, con su
talento musical, con su energia y con mucho
amor se haya comprometido en la empresa
de la revitalizacion de la cultura nahuat me
emociona profundamente. jOjala todos los
asistentes se hayan quedado con la frase:

la pureza solo existe en la distancia! Diria
que aquella manana que pudimos escuchar
el canto en nahuat de Estela Patriz delante
del cuadro de Hundertwasser en la luminosa
sala pintada de rosa del museo, acompanada
por un grupo de saxofones y tambores y ver
el frenesi de la danza de Lucia Marote fue
participar de “un tesoro de lo esencial” y una
manana historica en la ciudad de Madrid.

TODOS LOS NOMBRES
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MATDER
MUGITCA

CESTORA CULTURAL. CENTRO
NACIONAL DE DIFUSION
MUSICAL.
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Tuve oportunidad de participar de la
experiencia de El tesoro de lo esencial, una
propuesta que va mucho mas alla de la visita
guiada, el concierto o la conferencia y que
invita a sentir, dejarse llevar y experimentar
con las perspectivas: las historicas y
culturales, las pictoricas y musicales, las
espaciales y las personales. Un dialogo vivo
entre disciplinas y una invitacion a reflexionar
sobre todo aquello que damos por hecho, por
bueno y por inamovible.

Una experiencia preciosa.

iMuchas gracias!
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AZUCENA
PALACIOS

FACULTAD DE FILOLOGIA DE LA
UAM,

Las sensaciones visuales y sonoras que
fluyen en El movimiento, mejor compartido
de la trilogia Perpetuum mobile evocan el
universo de la migracion en su complejidad.
El recorrido por los distintos cuadros que
sirven de excusa para iniciar el viaje a través
del tiempo y de las fronteras se cuaja de
metaforas y construye diferentes narrativas
que permiten imaginar la dureza, la soledad,
la valentia y la fragmentacion identitaria del
proceso migratorio. La calidez y sensibilidad
que ha conseguido crear Sonia Megias en
esta experiencia trasciende el presente y nos
sitla en ese proceso intangible individual del
desarraigo, pero también abre una esperanza
hacia las nuevas formas vitales que conlleva la
migracion.
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COLABORAN

ESCRIBEN EN LA PUBLICACION

BEATRIZ ALCAINE
(1965, SAN SALVADOR, EL
SALVADOR)

es creadora y gestora cultural. Fundé y dirigio
La Luna Casa y Arte en San Salvador de 1991
al 2012. Durante esas dos décadas participo
en puestas en escena de teatro y danzay
produjo eventos interdisciplinarios, de teatro
de calle y el programa radial A La Luz de La
Luna. Trabajo en el Centro Cultural de Espana
de San Salvador y participo en la fundacion
La Casa Tomada. Monto y dirigio El Café

de la Casay un taller de transformacion de
ropa "y de bisuteria hecha con desperdicios.
Actualmente vive en Portugal. Prepara el
Lunascopio, una mirada colectiva de La Luna,
Casa y Arte que reulne los textos de 160
personas que reflexionan sobre el proyecto

y sera publicado por Indole Editores en El
Salvador.
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PAULA ALVAREYZ
(198, VALLADOLID, ESPANA)

192

es una trabajadora cultural comprometida
con la transformacion social a través del
arte, la cooperacion y las politicas culturales.
En el espacio cultural La Casa Tomada, en

El Salvador, coordiné el proyecto Cultura
entre todos para construir nuevos mundos

y codirigio la residencia artistica Al Lado. En
el Centro Cultural de Espaiia en El Salvador
puso en marcha el proyecto digital La Radio
Tomada. Acaba de dirigir la publicacion y

la exposicion Intersecciones: Repensar la
Cultura y el Desarrollo desde El Salvador. En
la actualidad investiga sobre los Objetivos de
Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030 en
la Politica Cultural de Valladolid. Ha trabajado
para el Museo de Arte Contemporaneo de
Castilla y Leon, MUSAC, y para agencias de
cooperacion como AECID, USAID, PNUD y

la Cooperacion Europea. En sus practicas
combina la comunicacion, la investigacion,
la produccion, la educacion, el disefio y la
evaluacion de proyectos culturales.
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ANA ANDRES
(1987, LEON, ESPARNA)

es arte-educadora y creadora. Inicia su carrera
en el MuPAIl, MUSAC y contintia su crecimiento
en el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza.
Aunque ha trabajado con todo tipo de
instituciones, formatos y publicos su practica
se centra en la creacion generacion de
comunidades, redes de pensamiento, creacion
y emancipacion abiertas a la ciudadania con la
cultura contemporanea como aliada. Su labor
le ha llevado a publicar, exponer, comisariar

y trabajar como educadora, guionista y
creadora visual, centrada en las alianzas entre
arte y naturaleza, en diferentes instituciones
educativas y culturales dentro y fuera del pais.

COLABORAN
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ANA COMEZ
(1978, MADRID, ESPANA)

194

es educadora. Licenciada en Historia del Arte
por la Universidad Complutense de Madrid.
Durante ainos ha combinado la investigacion y
labor docente en la universidad con el trabajo
de educacion y mediacion con publicos en
diferentes museos. Interesada en explorar
otras narrativas que hagan del museo un
espacio para todas y todos, en la actualidad
trabaja dentro del Area de Educacion

del Museo Nacional Thyssen Bornemisza
desarrollando proyectos digitales construidos
desde la escucha social, la confianza en los
procesos comunitarios y las obras de arte
como activadores de memoria/futuro.
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RUEFINO

FERRERAS
(1964, MADRID, ESPANA)

es jefe de Educacion del Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza de Madrid. Licenciado

en Pedagogia e Historia y experto en diseiio
de aplicaciones multimedia. Su relacion con

el museo se inicié en 1995 con el diseio de los
primeros programas educativos a través de

la empresa Artdidactica, de la que fue socio
fundador. Ha colaborado en varios libros sobre
innovacion educativa y museos, realizado
varios libros de texto sobre educacion plastica
y visual y participado en varios proyectos

de investigacion en varias universidades.

Ha impartido cursos y conferencias en una
gran numero de lugares, entre ellos mas

de una docena de paises, especialmente
Iberoamérica, y ha coordinado y realizado
materiales para varios cursos a distancia de
postgrado sobre museologia.
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EVA CGUILLAMON
(1978, ALBACETE, ESPANA)

196

es escritora, directora de escena, intérprete

y fotdgrafa. Ha sido directora de fotografia
de varias cabeceras internacionales. Su obra
fotografica combina imagenes y palabras en
composiciones a modo de storyboards. En
Nueva York comenzé su dedicacion al teatro
gracias a artistas como John Jesurun. Entre
sus ultimos trabajos escénicos cabe destacar
Somos naturaleza, estrenado en 2017 en el
Teatro Real de Madrid. En 2019 se publico

su primer poemario, Quiero oirte decir mi
nombre, que agoto la primera edicion en

dos semanas. Con su proyecto Dua de Pel,
creado junto a Sonia Megias, se sumerge en

la tradicion del folclore para reinventarlo,

con la polifonia de la voz y la percusion como
instrumentos principales. Fue la subdirectora
y copresentadora de Es Sexo (Mejor Programa
Nocturno de Entretenimiento por la Academia
de la Radio de Espaiia en 2011). Es profesora de
Arte Dramatico en el Master de Instrumento
Solista del Centro Superior Katarina Gurska.
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SALVADOR MARTIN
(19853, MALAGA, ESPARNA)

es licenciado en Historia por la Universidad
de Malaga, Master en Gestion Cultural en
la Universidad Carlos lll de Madrid y con
especializacion en investigacion didactica
y psicopedagdgica, actualmente trabaja en
el Museo Thyssen-Bornemisza gestionando
y desarrollando proyectos digitales. Su
trayectoria profesional le ha llevado a
participar como docente y conferenciante
en numerosas instituciones museisticas y
académicas nacionales e internacionales.
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SONTA MEGTIAS
(1982, ALMANSA; ESPANA)

198

es compositora y artista multidisciplinar
comprometida con la conexion material-
espiritual a través del arte. Obtuvo una

Beca Fulbright en 2010 que le permitio

vivir en Nueva York, donde aprendio de los
mayorcisimos artistas de la vanguardia
estadounidense, como Phill Niblock, Pauline
Oliveros, Julia Wolfe o Joan La Barbara. Alli
comenzo con el delantal como mascara de
cuerpo y prenda fetiche en sus performances.
Especialista en notacion musical expandida,
realiza frecuentes exposiciones llamadas
Mono+Graphic, donde el CoroDelantal
cumple un papel protagonista. Realiza desde
2012 en El Salvador un proyecto llamado

Ne nawat shuchikisa (El Nahuat Florece)
para la revitalizacion de la lengua nahuat a
través de la musica. En la actualidad, trabaja
como compositora para instituciones como
la Federacion Coral de Madrid o el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza y realiza giras
a nivel mundial con su duio vocal Dua de Pel
junto a Eva Guillamon.
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SUSANA MOLINER
(1980, MADRID, ESPANA)

es comisaria y productora cultural,
fundadora de Grigri Projects, dedicada al
diseio participativo, la intervencion urbana

y los procesos comunitarios de caracter
transdisciplinar. Coordinadora de proyectos
artisticos en colaboracion con diferentes
instituciones del continente africano como
Rose des Vents Numériques, Africa Light

o Cote a Cote. En 2018 participd en el
proyecto de investigacion y dinamizacion
Haciendo Plaza con Cocinar Madrid en el
marco de Imagina Madrid, y ha implementado
el programa de laboratorio ciudadano
Experimenta Distrito en el distrito de
Fuencarral-El Pardo. Desde 2016 comisaria el
programa Grigri Pixel en torno a las practicas
y estrategias colaborativas y artisticas del
continente africano desde Medialab Prado en
colaboracion con la Agencia de Cooperacion
Internacional de Espaiia.
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MERCEDES PACHECO
(1971, MADRID; ESPANA)

es docente y gestora cultural. Directora de
Asociacion Cultural Alas Abiertas. Docente
en el Conservatorio Superior de Danza “Maria
de Avila” donde tiene a su cargo el area de
danza educativa, inclusiva y comunitaria.
Generar y ampliar espacios para el ejercicio
de los derechos de expresion y participacion
cultural para todas las personas es el motor
del desarrollo de su practica profesional. Ha
asesorado, disefiado y puesto en marcha
proyectos de educacion y creacion artistica,
inclusion social y de cooperacion cultural
para el desarrollo en diferentes contextos y
con personas diversas, con especial énfasis
en la infancia y la juventud en situacion de
desventaja social, en Espaiia, Paraguay y
Costa Rica entre otros paises. Interesada

por la creacion multidisciplinar y la creacion
artistica inclusiva. Ha trabajado e impartido
formacion junto a diferentes compaiiias de
danza y orquestas del publicas y privadas. MU_
DA programa de EducaThyssen le ha ofrecido
la oportunidad de investigar de manera
comunitaria diversas maneras y metodologias
de ver el arte y estar en el museo desde el
cuerpo y la danza.
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ELVIRA ESTELA PATRIZ
(1990, JUJUTLA DE AHUACHAPAN, EL
SEVAYNI0)

es una cantora, educadoray lider indigena
salvadoreia cuyo deseo es revitalizar las
raices del pueblo nahua. Hija de la cantora
Paula Lopez, ha seguido el camino iniciado
por su madre en el compromiso de traspasar
los saberes a los mas jovenes a través de la
musica popular. En enero de 2020 viajo a
Madrid para participar en el concierto-ritual

El tesoro de lo esencial, donde fue parte
protagonista e imprescindible de lo vivido.
Actualmente, junto al Ministerio de Educacion
de El Salvador, esta iniciando una red de
aprendizaje para estudiantes de entre 5 aiios a
9 aiios y apoya voluntariamente a los abuelos
y abuelas de su comunidad en un coro de
nahuablantes viendo nacer, como presidenta,
al Espacio Tuyulu Takwika para la difusion y
proteccion de la musica en nahuat.
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ANA MIRTHA

SARIEGO
(1985, MADRID; ESPANA)

es actriz, directora de teatro, dramaturga y
creadora espaiola con base en Madrid y en
Londres (donde ha vivido 13 aiios). Se gradué
en Teatro Fisico y Creacion Colectiva en LISPA
(London International School of Performing
Arts). En Inglaterra completé su formacion en
movimiento, estudiando circo y danza.

Ha trabajado durante los tltimos
15 aflos como creadora teatral y actriz para
compaiiias internacionales y como docente de
teatro fisico y movimiento en Espaiia, Reino
Unido, Republica Checa, Argentina y EEUU. Su
interés como creadora va mas alla del teatro,
interesandose por la fusion de disciplinas
artisticas como la danza, la musica y la pintura,
con la intencion de provocar en el espectador
nuevas preguntas sobre la existencia misma.

Es la directora artistica de la compaiiia
Knuk Theatre y como artista resume su pasion
por la creacion con las palabras de Samuel
Beckett: “No matter. Try again. Fail again. Fail
better”.
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CUADROS SONICOS
App Second Canvas Thyssen

Para continuar explorando la relacion
pintura-musica el museo pone a disposicion del
publico Cuadros sonicos, uno de los recorridos de la
App Second Canvas Thyssen. Cuadros sonicos es,
conceptualmente, un viaje por cinco obras pictoricas
a través de las composiciones de la creadora musical
Sonia Megias que nos permite conocer la Coleccion
Thyssen desde una perspectiva historica, artistica y
musical. Asi, durante el recorrido, podemos encontrar

Johann Koerbecke
La Asuncidn de la Virgen
Antes de 1457

Oleo sobre tabla.93,1 x
64,2 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

David Teniers Il y Jan van Kessel |
La rendicidn de los rebeldes
sicilianos a Antonio de Moncada
en 1411

1663

Oleo sobre cobre. 54 x 68,2 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid
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informacion acerca de las obras, sus detalles, los
autores y los contextos artisticos en los que surgieron,
asi como escuchar a través de la opcion audiotour
las narraciones musicales creadas para cada una de
ellas. Estas composiciones abren nuestra percepcion
de las obras a través de sonidos instrumentales,
ambientales, animales y humanos. El objetivo, como
nos recuerda Sonia, es “profundizar en el alma de cada
cuadro, buscando elementos comunes y diferenciales,
convirtiéndolos en una obra sonoro-musical en cinco
movimientos”.

Cuando observamos una obra con la mirada,
atendemos a las formas, a la realidad representada
o imaginada, a los colores con sus intensidades,
capas y texturas, a la representacion del espacio o a
la ejecucion con el pincel (cargado con mas o menos
materia o con una ejecucion mas nerviosa, sutil,
etc.). La proyeccion audible del cuadro, sumada ala
visual, nos conecta de una forma mas profunda con
las emociones, con la realidad sonora de la escena
pintada.

Puedes descargar la app Second Canvas
Thyssen en tu smartphone o tableta totalmente gratis.

> &
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https://play.google.com/store/apps/details?id=com.secondcanvas.museothyssen&hl=es
https://apps.apple.com/es/app/second-canvas-museo-thyssen/id1177905706

Jan Havicksz. Steen
(atribuido a)

Boda campesina
hacia 1649 - 1655

Oleo sobre tabla. 62,4 x
49,3 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Johan Zoffany

Retrato de grupo con sir
Elijah y lady Impey

hacia 1783 - 1784

Oleo sobre lienzo. 91,5 x
122 cm

Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza, Madrid

Ben Shahn

Orquesta para cuatro
instrumentos

1944

Temple sobre masonite.
45,7 x60,1cm

| Museo Nacional Thyssen-
. ] Bornemisza, Madrid
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