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Capitulo 6. Caspar David Friedrich: Mafana de
Pascua (c. 1830-1835)

EL ESPACIO MISTICO

Caspar David Friedrich, Mafiana de Pascua (c. 1830-1835)

Caspar David Friedrich tuvo su primera formacion
artistica en Greifswald, su ciudad natal, y mas tarde
aprendio paisaje en la Academia de Bellas Artes de
Copenhague, desde 1794 hasta 1798, entre otros con los
pintores Jens Juel y Christian August Lorentzen. Del
primero aprendio la técnica a la holandesa del paisaje al
6leo mediante superposicion de veladuras y barnices,
que es la que empled nuestro artista en la obra que es
objeto de este capitulo [1]. Se trata de uno de los ultimos
cuadros de Friedrich, ya que la hemiplejia que sufrié en

1835 le impidio volver a pintar.

Friedrich, hombre de su tiempo, no podia sustraerse a las
ideas sobre lo sublime, lo bello y el infinito, planteadas
por Edmund Burke en su conocido libro [2]. Este autor
inglés habia planteado que lo bello produce placer y lo
sublime terror y que suelen ir juntos y también que el
terror asociado a lo sublime se despierta con mayor
facilidad mediante las cosas que son inciertas y confusas,
entre las cuales esta la idea del infinito. Friedrich parece
haber sido el pintor romantico que mejor ha representado
estas ideas ya desde sus primeros 0leos, como el Monje
junto al mar y Abadia en el robledal, ambos concluidos en
1810 y conservados hoy en la Nationalgalerie de Berlin.
Ahora bien, su interés por todo esto estaba
fundamentado en una profunda religiosidad de raiz

panteista y de ahi el papel preponderante de la
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Mariana de Pascua (c.
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Caspar David Friedrich,
Rocas cretdceas en Riigen
(c. 1818)
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Reinhart
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Fig. 11.6.2

Esquema infografico de la
hipérbola y sus asintotas
implicitas en MaAana de
pascua (1724) de Caspar
David Friedrich
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naturaleza en su obra. Es también significativa la afinidad
entre su obra y los ideales pietistas, por ejemplo, con las
afirmaciones que el te6logo Friedrich Schleiermacher,
coetaneo suyo, habia hecho en su libro Sobre la religion
(1799). Este tedlogo sostenia que los artistas "son los
nuevos monjes [...] que se esfuerzan por inflamar el amor
por las cosas mas elevadas [...] Son el mas alto
sacerdocio que transmite los secretos espirituales mas
profundos" y también que el conocimiento consciente de
Dios "es mas bien un deseo de perderse uno mismo en el
infinito que de preservar el propio ser finito"®.. Sin duda,
hay mucho de esto no sélo en estos dos cuadros ahora
citados, sino en toda la obra de Friedrich. Lo que hizo
este artista fue sustituir la iconografia religiosa que habia
imperado en el neoclasicismo por el paisaje y hacer de
éste una vivencia intelectual y espiritual mas que

sensorial.

El propio Friedrich dejo escrito: "la persona noble
reconoce a Dios en todas las cosas, la persona corriente
s6lo ve la forma, no el espiritu"®.

La medida del acierto de la obra de Friedrich nos la da
este comentario del escultor Pierre-Jean David D’Angers:
"[...] Friedrich, hasta ahora el Unico pintor de paisajes que
ha tenido el poder de conmover cada facultad de mi
alma, el Unico que ha creado un nuevo género: la

tragedia del paisaje".

Algo que llama la atencion en no pocos paisajes de
Friedrich es que, como ocurre en Mafiana de Pascua
utilizan un formato vertical, en lugar del apaisado, que es
mucho mas propio de este género. Hay otros ejemplos

bien conocidos en su obra, como La cruz en la montafia
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Fig. 11.6.3

Esquema infografico de la
parabola en el cuadro de la
figura 2

Fig. 11.6.4

Caspar David Friedrich,
Paisaje de atardecer con
dos hombres (1830-35)
San Petersburgo,
Hermitage
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Fig. 11.6.5

G. Friedrich Kersting,
Caspar David Friedrich
en su estudio (1811)
Hamburgo, Kunsthalle
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(Gemaldegalerie, Dresde,), El caminante sobre el mar de
niebla (Kinsthalle, Hamburgo) y Rocas cretaceos en
Rugen (Stiftung Oskar Reinhart, Winterthur) (Fig. 11.6.1),

entre otros.

No estaria de mas valorar a Friedrich como creador del
"paisaje vertical". Pero ¢qué sentido tiene un paisaje
vertical? No en udltimo término un sentido de elevacion;
por tanto un sentido simbdlico y un sentido mistico. En
Mafana de Pascua la mirada del espectador, captada de
entrada por las figuras del primer término, asciende luego
en vertical hasta el sol, el dios sol podriamos decir, que lo
preside todo desde las alturas y que, incluso, se hace de

desear a través de la niebla matutina.

Si bien el origen de la luz es muy evidente, la iluminacién
es difusa a causa de la neblina que empafia el paisaje,
suavizando los contornos y las distancias, actuando en

contra de la perspectiva.

La "ventana paisajistica" que crea Friedrich en algunos
de sus cuadros no esté colocada en primer término, sino
en un término mas alejado que le permite situar antes a
algunos personajes que contemplan el paisaje a su
través. Cabria considerarla un eco de la ventana
albertianal®. Asf, en el cuadro que nos ocupa hay primero
una especie de espacio de nadie que aleja al observador.
Friedrich establece una distancia entre el espectador y el
primer término en el que se sitlan las tres mujeres,
término que estd muy marcado, casi como un contraluz.
Estas vienen enmarcadas por los arboles, que acttan
como "ventana paisajistica", aunque en este caso no se
cierra por arriba, que es donde aparece el sol. Pero los

arboles actuan como jambas y las tres mujeres del primer
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término contemplan el paisaje a su traves, a punto de

sumergirse en él.

Después el artista establece los distintos términos
situando las otras figuras en dos parejas, una mas lejos
que la otra, con su correspondiente disminucién de
tamafio, asi como por medio del serpenteo del camino,
acompafado por la disminucion de los cubos de piedra
que lo flanquean segun se van alejando y, mas al fondo,
mediante los contornos de las distintas lomas del terreno,
gue se van solapando unos a otros, hasta constituir un
irregular horizonte. Se trata de un horizonte préximo que
tapa otros posibles términos y queda ligeramente por
encima de las cabezas de las tres mujeres. Puesto que
no aparece ningun horizonte méas alto cabe pensar que el
cuadro esta pintado a la altura de una persona de pie
sobre el suelo del camino por el que avanzan las figuras,
extremo que corrobora lo que se ve del mismo en primer
término, el espacio de nadie al que me referia antes.
Finalmente, una sutil perspectiva atmosférica, a base
de difuminar los contornos y degradar los colores,
termina de afirmar la profundidad. Por cierto, que la
profundidad en este cuadro es mas bien limitada, ya que
el horizonte esta tapado por elevaciones préximas; quiza
se trate del cuadro con el horizonte mas cercano de toda

la obra de Friedrich.

Si nos fijamos bien este cerramiento del espacio nos
incita a buscar con la mirada el sol: la mayor profundidad
esta en este caso en la vertical. Esto acentua el caracter

mistico de esta obra.

Pero ¢realmente avanzan las figuras? Es posible que las

dos parejas del fondo si lo hagan, pero las tres mujeres
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del primer término no se mueven, quiza, como decia,
contemplan el paisaje antes de introducirse en él.
Cumplirian asi el papel de espectadores del paisaje que
pone Friedrich en un segundo término en algunos de sus
cuadros, dando la espalda a los espectadores reales,
aunque en este caso la mujer de la derecha esté de tres
cuartos, de forma que nunca podemos ver sus facciones
adecuadamente ni, por tanto, reconocerlos como
personas concretas, y esto facilita que nos unamos a
ellas en su contemplacion y, en el caso de Mafiana de

Pascua, también en su transito por el paisaje.

En alguno de estos paisajes parece como si esa
importante presencia humana se impusiera sobre el
escenario natural, modificando su formato, como en el
cuadro de la (Fig. 11.6.4). En el caso que nos ocupa no se
trata tanto de eso como de la intencion del artista de
hacer un "paisaje vertical" en el que el sol sea el
protagonista. Es un sol tamizado por la niebla matinal y
asi la suavidad de la iluminacion y la quietud de los
personajes producen en el espectador una paz muy

propia de la estacién que el cuadro representa.

En este cuadro hay una cierta simetria. El eje, vertical y
aproximadamente en la mitad del cuadro, lo marcan el sol
y la figura de la mujer més a la izquierda del primer
término, también la mas alta de las tres. Las figuras
simétricas con respecto a este eje son los arboles, casi
reflejo los unos de los otros. Esta simetria contribuye a la

sensacion de calma que transmite el cuadro.

Los misteriosos arboles invernales parecen antepasados
de los que mas adelante pintara Kandinsky, no tanto con

animo estacional, sino mas bien con animo esencial y

Itinerarios artisticos / La representacion del espacio / Itinerario 11.6

M USEGO 1
THYSSEN-

BORNEMISZA Amuen



o0
thyssen

estructural.

Consigue Friedrich que la hipérbola tenga sutil presencia
en su lienzo, siendo sus asintotas unas rectas proximas a
las diagonales del rectangulo del cuadro (Fig. 11.6.2). De
esa manera a mi, conocedor de la hipérbola, me da la
sensacién de que los vértices del cuadro se van al infinito
y entonces pienso en la definicion del Tao que da Lao-
Tse en su libro: "El Tao es como un cuadrado sin
angulos". Todo esto, aunque solo se trate de
connotaciones que yo encuentro en este cuadro, me

habla de la naturaleza mistica de la obra de Friedrich.

No quiero sacar ninguna conclusion al respecto, pero hay
una coincidencia cronolégica que no puedo pasar por
alto. En el mismo periodo de cinco afios en que se
considera que Friedrich realizo este cuadro, 1830-1835,
tres grandes mateméticos, cada uno por su lado, sin
saber el uno del otro y con poca diferencia en las fechas,
desarrollaron la geometria hiperbélica. Estos
matematicos fueron Carl Friedrich Gauss (1831), Janés
Bolyai (1832) y Nicolai lvanovich Lobachewski (1829 y
1835). Seguramente no pasa de ser una coincidencia,
pero jqué interesante coincidencia! Es una de esas cosas
gue suceden bajo la realidad, es decir, es algo

surrealista.

La hipérbola de la obra que nos ocupa y las parabolas
gue veo en otro de sus cuadros (Fig. 11.6.3) hacen pensar
en la posibilidad de que Friedrich se hubiera planteado
muy conscientemente trazar estas figuras y situaciones
geométricas al componer las obras. Lo que no seria de
extrafiar, teniendo en cuenta el contenido mistico y

simbdlico de la geometria. En este sentido, los cubos,
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mas propiamente los paralelepipedos, a los lados del
camino en el cuadro que nos ocupa serian una muestra
mas del interés de Friedrich por la pureza de las formas

geométricas.

Salvo en los cuadros en que aparece el mar, en los que
es inevitable un horizonte como linea horizontal, en el
resto de paisajes de Friedrich el horizonte es un conjunto
de prominencias que rara vez permiten ver un horizonte
demasiado lejano. En otras ocasiones el horizonte es

curvo.

Hay dos cuadros de Friedrich en los que el espacio se
curva. Uno de ellos es El gran vedado (c. 1832,
Gemaldegalerie, Dresde), que representa un paraje del
rio Elba en las cercanias de Dresde. "Se ha remarcado
muchas veces la disformidad a la que el pintor ha
sometido la representacion de los primeros términos, que
parecen vistos a través de un cristal convexo. Esta
distorsién evoca la forma de un globo terrestre, de un
mapa planetario en el que se distribuyen océanos y
continentes, y que en el cuadro sirve de espacio
especular del cielo".l”

Otro es el caso de Paisaje de atardecer con dos hombres
(1830-1835) (Fig. 11.6.4), en el Museo del Hermitage de
San Petersburgo, que corresponde al mismo periodo que
Mafana de Pascua. Dos figuras masculinas, de
espaldas, como es habitual, contemplan un mar con el
horizonte curvo, curvatura a la que hacen juego las nubes
tras las que se oculta el sol. Esto, que no es sino una
realidad que responde a la percepcion visual, no solia
ser, sin embargo, representado de esa manera, como ya

sabemos y demuestran muchos otros cuadros del propio
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Friedrich y de tantos artistas. La esfericidad del paisaje y
esta curvatura del horizonte se corresponderian con otra
geometria también no euclidiana, como es el caso de la
hiperbdlica, concretamente con la denominada geometria
eliptica, planteada por Bernhard Riemann en una
conocida disertacion de 1854 como desarrollo de los
trabajos de los gedmetras citados anteriormente.

En relacion con las figuras geométricas, no quiero dejar
de citar otras tres obras. La primera es una obra de
juventud, una xilografia titulada Mujer entre arboles
secos, en la que aparece encima de la cabeza de la
mujer la nitida y perfecta geometria de una tela de arafa.
Por ultimo, estan los dos cuadros de 1810 en los que
Friedrich representd la circunferencia del arcoiris: Paisaje
con arcoiris (paradero desconocido) y Paisaje de

montafia con arcoiris (Museum Folkwang, Essen).

Sabemos que Friedrich era un apasionado de la
geometria y que utilizaba las formas geométricas en sus
composiciones. Esto fue censurado curiosamente por su
amigo el cientifico y también pintor Carl Gustav Carus,
quien veia peligrosa esta combinacion de la geometria

con la naturaleza.

La austeridad de los cuadros de Friedrich es reflejo de la
austeridad en la que él mismo trabajaba. Un relato del
pintor Wilhelm von Kiigelgen que visit6 el taller de
Friedrich hacia 1813 lo corrobora: "Alli no habia nada
mas que un caballete, una silla y una mesa, sobre la que
colgaba en la pared una solitaria regla de dibujo, sin que
nadie pudiera explicarse a qué venia ese honor. Incluso
la tan justificada caja de pinturas con sus

correspondientes frascos de aceite y trapos para limpiar
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habia sido desterrada a la habitacién contigua, puesto
que Friedrich era de la opinion de que los objetos
externos perjudicaban al mundo de la visién interior"."®!
Este relato nos da una clave muy importante: la vision
interior era a lo que Friedrich prestaba mayor atencion,
hasta el punto de que prescindia en su estudio de casi
todo lo material para no perturbarla. El retrato que con el
titulo Caspar David Friedrich en su estudio le hizo su
colega y amigo Georg Friedrich Kersting en 1811 refleja
esa austeridad a la perfeccion (Fig. 11.6.5).

"El pintor dice Friedrich en un célebre aforismo_ no debe
pintar meramente lo que ve ante si, sino también lo que
ve en si. Y si en si mismo no viera nada, que deje
entonces de pintar lo que ve ante si. Pues si no, sus
cuadros pareceran biombos tras los que uno sélo espera
ver enfermos o0, quiza, cadaveres. La elocucion idealista
del paisaje de Friedrich se corresponde, en efecto, con la
instancia, propuesta por F. W. J. Schelling para la
aproximacion artistica a la realidad que consistia en

penetrar su envoltura con los ojos del espiritu"®.

Los paisajes de Friedrich se sitlan en un terreno
intermedio entre el realismo y la abstraccion. Realismo en
cuanto que nos presentan la naturaleza con una fuerza
que la hace imponerse como una realidad objetiva y
abstraccion en tanto que lo que hace no es puro
paisajismo, sino que utiliza la naturaleza como mediadora
para la manifestacion de una vivencia de caracter
espiritual. En esto ultimo juegan un importante papel
algunos factores fundamentales: la composicién y los
personajes. En relacion con la primera interviene la

simetria como un elemento caracteristico que aparece en
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muchos de sus paisajes. Es una simetria con respecto al
eje vertical del cuadro, aunque no se trata de una
simetria absoluta, pero si lo suficientemente significada
para que actie como reguladora de la composicion.
Desde luego, como ya ha quedado sefialado, asi sucede
en la obra que estamos analizando. En otras obras es el
motivo principal el que actua como eje vertical de
simetria, y en ocasiones puede ocurrir que la simetria sea
menos acusada, pero al situar el motivo principal
centrado en el espacio del lienzo consigue un equilibrio
en la composicion cercano al de la simetria. En otras son
los elementos laterales los que definen una cierta
simetria, como sucede con los arboles y las figuras de los
lados, asi como con las formaciones rocosas en Rocas
cretaceas en Riugen (1818, Sammlung Oskar Reinhart,
Winterthur) (Fig. 11.6.1).

Esta tendencia a la simetria, cuando no una simetria casi
geomeétrica, es lo que proporciona a estos paisajes una
gran parte de su caracter de abstraccién, ya que la
naturaleza no es precisamente prodiga en paisajes

simétricos.

En cuanto al papel que los personajes juegan en el
caracter que de abstraccion tienen los paisajes de
Friedrich, conviene considerar dos circunstancias. Por
una parte, la contraposicion entre la figura humanay la
naturaleza nos sumerge en la dialéctica entre la
pequeiez del hombre y la infinitud de la naturaleza
exterior, infinitud que el artista entendia, y asi nos lo
transmite, como reflejo de Dios. Por otra parte, el papel
contemplativo de estos personajes nos induce a adoptar

una actitud similar, con lo que el paisaje deja de ser para
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nosotros una realidad objetiva para trascender a un nivel
superior. Téngase en cuenta que en la inmensa mayoria
de los cuadros en que hay mas de un personaje no se
comunican entre ellos, sino que todos contemplan el
paisaje. En Mafana de Pascua una de las dos mujeres
del segundo término se vuelve un poco hacia su
compafiera, pero eso es todo; todas las demas estan en

actitud contemplativa.

Cuando el formato del cuadro es vertical, como sucede
en este caso, estos factores se ven reforzados, ya que lo
inusual del formato para un paisaje le da un cierto
caracter de fragmento que aleja al espectador del efecto
ilusionista, al tiempo que subraya el caracter espiritual de

la composicion.

Hay otra obra de Friedrich en la Coleccién Carmen
Thyssen-Bornemisza titulada Barco de pesca entre dos
rocas en una playa del Mar Baltico (c. 1830-1835),
realizado en fechas proximas al que acabamos de
analizar. Es un paisaje marino, éste si de formato
apaisado, en el que la aproximacion a la simetria que
caracteriza la mayor parte de las obras de Friedrich se
muestra aqui en que el elemento vertical, el barco, esta
flanqueado por dos rocas de porte similar que, ademas,
actlan como jambas de la "ventana paisajistica”, a través

de la cual los personajes contemplan la escena.

En contraposicion con la otra obra se trata de una escena
crepuscular y, por tanto, mucho mas oscura. En cualquier
caso, la oscuridad es algo buscado en la obra de
Friedrich; obsérvese que en Mafiana de Pascua, tanto el
paisaje como los vestidos de las mujeres estan en tonos

mas bien oscuros, aparte del hecho de que la luz del sol

Itinerarios artisticos / La representacion del espacio / Itinerario 11.6

M USEGO 1
THYSSEN-

BORNEMISZA Amuen

11



M USEO
LA

THYSSEN-

t YSSCI'I BORNEMISZA | Omues

y, por tanto, el paisaje y las figuras, estan filtrados por la
neblina. Esta busqueda de la oscuridad tiene su origen
en la estética de lo sublime a la que hice referencia al
principio. EI mismo Friedrich lo declara: "Cuando un lugar
se cubre de niebla parece mayor, mas sublime, y eleva la
imaginacion, y tensa la expectacion como ante una
muchacha cubierta por un velo. Ojo y fantasia se sienten

mas atraidos por la brumosa lejania que por aquello que

yace nitido y cercano ante la vista"*?,

[1] Arnaldo 1993, p. 9.

[2] Burke 1985.

[3] Van Prooyen 2004, p. 12

[4] Burke 1985.

[5] Hofmann 2000, p. 12.

[6] Navarro de Zuvillaga 2000, p. 98.
[7] Arnaldo 1993, pp. 142-143.

[8] Citado por Arnaldo 1993, p. 26.
[9] Arnaldo 1993, p. 88.

[10] Arnaldo 1993, p. 27.
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